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Carbon Culture zwischen Boom und Burnout

Wir leben in Zeiten der ,,GroBen Beschleunigung“. Was in
den 1950er Jahren als Wirtschaftswunder begann, hat sich zu einem
rasanten und weltumspannenden Dauerlauf der Produktion entwickelt,
der scheinbar keine Pause kennt. Das ,,1950er-Syndrom“ — Christian
Pfisters Diagnose vom Startschuss des globalen Massenkonsums —
droht uns auch im Jahr 2050 noch einzuholen.ii Zweifellos hat diese
Entwicklung vielen Menschen mehr Wohlstand und Lebensqualitat
beschert. Doch die Kosten dafiir sind hoch: Unser Hunger nach Res-
sourcen wachst, und entgegen allen MaBnahmen zur Erreichung der
Klimaziele steigt der Verbrauch fossiler Rohstoffe erneut an, statt zu
sinken. i

Die technischen Prozesse, die unseren Alltag am Laufen halten,
saugen die fossilen Speicher der Erde leer. Dieser industrielle HeiB3-
hunger droht, die 6kologischen Belastungsgrenzen unseres Planeten
endgiiltig zu sprengen.” Das 1,5-Grad-Ziel von Paris? Es ist nicht mehr
zu erreichen.’ Internationale Einigungen dariiber, wie wir die Verschmut-
zung der Weltmeere und Ackerflachen mit Kunststoffmiill endlich
beenden kénnen? Torpediert von Interessen der machtigen Ol- und
Kunststofflobby." Die Kosten dieses fossilen Wachstums fiir die Natur
und unsere Lebensgrundlagen miissen bereits heute bezahlt werden.
Der Ubergang in ein postfossiles Zeitalter war nie dringender.

Doch dieser Ubergang wird nur gelingen, wenn wir zunéchst
unsere Einstellung gegeniiber Technik andern. Technik kann weder
jedes Problem I6sen — wie technikbegeisterte ,,Techno-Fixers*
glauben'i - noch ist sie eine Art Ursiinde, von der uns nur ein ,,Zuriick
zur Natur retten kann. Melvin Kranzberg hat stattdessen auf die Ambi-
valenz von Technik hingewiesen: Sie ist weder nur gut noch nur bose,
sondern sie istimmer ein bisschen von beidem."i Im Hinblick auf die
Klimawirkungen von Technik bedeutet das: Technik hat per se
einen Nutzen, aber es gibt auch immer eine Kehrseite — manchmal
offensichtlich wie beim Verbrennen von Rohstoffen in einer Kraftma-
schine, manchmal gut versteckt wie beim Streaming von Musik oder der
Nutzung von KI.*

Wie aber lernen wir, diese unsichtbaren Kosten endlich wahrzu-
nehmen und bei der Reflexion und Nutzung von Technik einzupreisen?
Genau hier setzt seit einigen Jahren die Transformationsforschung an
und fragt, was sich verandern muss, damit wir uns in unseren Entschei-
dungen nicht nur vom personlichen oder gesellschaftlichen Nutzen
leiten lassen, sondern auch die Kosten miteinbeziehen. Eine Antwort
kommt von der Transformationsforscherin Maja Gopel. Sie betont, dass
wir neue Narrative brauchen, mit denen wir unsere Geschichte reflektie-
ren, und neue Leitbilder, nach denen wir unser Handeln ausrichten.*

Fiir die Vermittlungsarbeit im Deutschen Technikmuseum be-
deutet dies, die eigenen Narrative kritisch zu priifen. Welche Geschichte ¥ .
der Technik sollte ein Museum heute erzahlen? Denn es ist bekannt: »ﬁﬂh
Museen sind keine neutralen Orte; sie reproduzieren Leitbilder. Aber ist
es noch zeitgemaB, Narrative von Wohlstand und Fortschritt zu stiitzen,
die auf einem nicht nachhaltigen Konsum beruhen? Sollte eine Aus-
stellung Kl feiern, ohne ihre 6kologischen Kosten zu nennen? Und vor
allem: Welches Signal senden Museen, die ihr Publikum fiir eine Technlk
begeistern, deren Betrieb den Planeten aufheizt?
unerwahnt. Auch die Abhéngigkeit unserer technischen Kultur von .,I"
fossilen Rohstoffen wird nicht thematisiert. Dabei sind die meisten
Exponate Artefakte einer ,,Carbon Culture.” Sie stehen fiir eine Lebens- \\
weise, die nicht nur auf der massenhaften Verbrennung von Kohlenstoff
basiert, sondern auch eine materielle Kultur des Kunststoffs hervor-
gebracht hat — ein Modell, das seit Mitte des 20. Jahrhunderts weltweit \
immer dominanter wurde. i
Tats#chlich fanden sich in den Ausstellungen nur wenige Objek- |l > -"
te, die sich dieser fossilen Logik entziehen. Ausgehend von diesem Er- S
gebnis und der These, dass die klassischen Erzdhlungen von ,,schneller, -Il"
hoéher, weiter” nur funktionieren, wenn man die 6kologischen Neben- gl‘
wirkungen ausblendet, ist eine Intervention entstanden. Sie irritiert mit
einer neuen, kritischen Perspektive auf die bestehende Erzdhlung und

regt dazu an, das Verstandnis von Technikentwicklung und die eigene
Wahrnehmung von Technik zu verandern.

Eine interdisziplindre Arbeitsgruppe hat die Dauerausstellung
im Deutschen Technikmuseum unter diesem Aspekt analysiert. Das
Ergebnis: Die 6kologischen Schattenseiten der Technik bleiben meist
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Die Erzdhlung der Maschinen: Was Museen uns (nicht) sagen

Betrachtet man das Deutsche Technikmuseum durch die

' Linse der ,,Carbon Culture,” zeigt sich ein Panorama der fossilen Ab-

ten und komplexe technische Systeme schufen. Die Geschichte der
Produktionstechnik illustriert den Wandel der Arbeit seit der Industria-
lisierung unter Einsatz neuer Kraftmaschinen. All diese Entwicklungen
basieren auf einer stillschweigenden Voraussetzung: der giinstigen und
standigen Verfiigbarkeit fossiler Rohstoffe.

Ein Museum erzihlt diese Geschichten iiber ausgewahlte
Objekte und deren Inszenierung: Eine alte Dampflokomotive kann be-
eindrucken;ihre GroBe, ihr Geruch, ihre Mechanik bezeugen die Vergan-
. genheit. Aber erst durch das Ensemble aus Texten, der Anordnungim
Raum und den Beziigen zu anderen Objekten entsteht eine Erzahlung.
Das ist die Regiearbeit der Kurator*innen. Sie entscheidet, wie Technik
im Museum ausgestellt wird, welche Geschichte betont und welche
Geschichte ausgeblendet wird. Objekte sind ,,Zeugen ihrer Zeit*, liber
Texte und Modelle kann ihre Funktion erldutert und ihre Verwendungin
eine Kulturgeschichte der Technik eingebunden werden.
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Das Deutsche Technikmuseum folgt in seinen Ausstellungen
oft den Anspriichen der modernen Technikgeschichte: Es geht nicht
nur um technische Details, sondern darum, die historisch gewachsene
Wechselwirkung von Technik und Gesellschaft begreifbar zu
machen.” Doch hier klafft eine Liicke. Wahrend die Gesellschaft und die
historische Forschung bereits kritisch liber die Umweltwirkungen unse-
rer technischen Kultur diskutieren,* blenden die Dauerausstellungenim
Deutschen Technikmuseum diese aus. Technik erscheint als Errungen-
schaft und stetiger Fortschritt, der zu mehr Effizienz und Komfort fiihrt.
Typenreihen zeigen, wie Jahrzehnt fiir Jahrzehnt Autos komfortabler,
Zuge schneller wurden, Flugtechnik wird als Realisierung eines uralten
Menschheitstraums gefeiert. Die Erzahlung verharrt dabei oftim Modus
des Fortschrittsoptimismus, in dem Technik primar Probleme I6st,
und selten neue schafft. Die 6kologischen Kosten bleiben eine bloBe
FuBnote. Umihrer gesellschaftlichen Rolle gerecht zu werden, miissen
Museen diese Liicke schlieBen: Orientierung in der technischen Kultur
konnen sie erst bieten, wenn neben dem Nutzen auch die 6kologischen
Lasten der technischen Kultur sichtbar werden.




Der Mythos vom ewigen Fortschritt

Im Alltag denken wir oft: Technikgeschichte ist eine Treppe,
die nach obenfiihrt. Jedes neue Autoist besser, jede neue Maschine
effizienter. Wie enorm dieser Wandel ist, zeigt der Blick ins Kinder-
zimmer: Die hochtechnisierte Welt, in der Kinder heute aufwachsen,
unterscheidet sich fundamental von den Technikwelten, die ihre Eltern,
GroBeltern oder gar UrgroBeltern in ihrer Kindheit erlebten. Und so geht
es weiter, auch Jugend und Erwachsenenalter, Schule und Arbeitsleben
—kaum ein Ort, der heute nicht technisch, nicht digital und kaum ein
Denken, das nicht vom technischen Fortschritt gepragt ist. Der Histori-
ker Reinhart Koselleck datierte den Ursprung dieser Haltung um 1800.
Da sich die Welt immer schneller veranderte, brauchten die Menschen
eine Orientierung. Der Begriff ,,Fortschritt“ schloss die Kluft zwischen
dem, was man kannte, und dem Neuen, das kommen wiirde. Er gab
der Geschichte ein Ziel: Die Zukunft erschien nun als eine stetige, fast
automatische Bewegung hin zu mehr Wohistand und besserer Technik -
eine ,Pathosformel“ der Moderne.%i

Doch dieses Versprechen brockelt. Klimawandel und Umwelt-
zerstorung lassen sich nicht mehr einfach ,wegentwickeln®. Der Sozio-
loge Andreas Reckwitz beschreibt dies als ein Kennzeichen unserer
Zeit: Die jahrzehntelange Erwartung, dass es automatisch immer weiter
aufwarts geht, ist verschwunden. Statt auf eine bessere Zukunft fiir
die nachste Generation zu hoffen, fiirchten wir heute den Verlust der
Lebensgrundlagen.* Die L6sung kann aber nicht sein, die Augen vor
den 6kologischen Kosten unserer ,,Carbon Culture” zu verschlieBen.
Hier setzt unsere Intervention an.
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Die Neuinterpretation:
Carbon Culture zwischen Boom und Burnout

Die Intervention ,,CARBON CULTURE | Museum des fossilen
Zeitalters® basiert auf einer simplen Pramisse: Die Technik der letzten
200 Jahre ist untrennbar mit fossilen Rohstoffen verkniipft. Kohle, Ol
und Gas sind notwendig fiir die Funktion vieler Maschinen, wie Dampf-
maschinen oder Verbrennungsmotoren. Sie sind materieller Bestandteil
unzahliger Produkte, wie Kunststoffe und Kosmetika. Sie pradgen unsere
Stadte und Landschaften, da weltumspannende infrastrukturelle
Systeme notig sind, um sie von den Lagerstatten zu den Verbrauchern
zu transportieren. Um diese Allgegenwart zu erkennen, ist ein Perspek-
tivwechsel erforderlich.

Das Deutsche Technikmuseum, so die These, lasst sich als
Museum des fossilen Zeitalters betrachten. Der Besuch lasst sich somit
nicht nur als Einblick in die Wurzeln unserer heutigen technischen Kultur
begreifen, sondern als Schau einer Technik, die maBgeblich zur Klima-
krise beigetragen hat. Die Intervention fordert diese Sichtweise: Denn
nur wenn wir die ausgetretenen Pfade der ,,Carbon Culture”kennen,
kdnnen wir in ein postfossiles Zeitalter aufbrechen.

Im Grunde sind wir Menschen, wie der Historiker Alfred W.
Crosby schrieb, ,,Kinder der Sonne*. Wir nutzten jahrtausendelang nur
die aktuelle Sonnenenergie in Form von Pflanzen und Holz. Doch in der
Moderne fanden wir eine Abkiirzung: Wir zapften die in der Erde gespei-
cherte Energie von Jahrmillionen an — Kohle, Ol und Gas. Innerhalb weni-
ger hundert Jahre sind wir von diesen Speichern so abhangig geworden,
dass wir uns ein Leben ohne sie nicht mehr vorstellen konnen. Crosby
vergleicht unsere Zivilisation mit einem Suchtkranken: Wir wissen, dass
es uns schadet, aber wir erh6hen standig die Dosis. Und wie bei jedem
Exzess folgt am Ende der Kater.* Der fossile Kater unserer ,Carbon
Culture” ist die Klimakrise und die Verstopfung der Okosysteme mit
Plastikmiill.

Wir miissen Wege aus dieser Abhangigkeit finden und aufhéren,
die Dosis standig zu erhohen. Technikmuseen kdnnen dabei Orte sein,
an denen wir diesen ,,Entzug” kulturell einiiben, indem wir uns unserer
fossilen Abhangigkeit bewusst werden und lernen, uns ein postfossiles
Leben vorzustellen. Das ist nicht einfach. Denn das fossile Zeitalter hat
uns auch Gutes gebracht: Wohlstand, Demokratie und Sozialstaat.*"
Die Herausforderung besteht nun darin, diese Errungenschaften zu
bewahren, ohne ihre toxische Basis weiterzufiihren. Ausstellungen, die
Technik nicht nur feiern, sondern auch ihre 6kologischen Kosten offen-
legen, helfen uns, die Mechanismen unserer Sucht zu verstehen —und
machen so den Weg frei fiir eine bessere, postfossile Zukunft. (echt, nt)
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Die Intervention
CARBON CULTURE | Museum des fossilen Zeitalters

Das Deutsche Technikmuseum wird von Februar bis September
2026 das ,,Museum des fossilen Zeitalters®. Die Intervention CARBON
CULTURE | Museum des fossilen Zeitalters kommentiert die bestehen-
den Dauerausstellungen und untersucht Technik auf ihre Verbundenheit
mit fossilen Rohstoffen.

Ohne Kohle, Ol und Gas ist die Technik unseres Alltags nicht
denkbar. Als fossile Rohstoffe sind sie Grundlage industrieller Ent-
wicklung und moderner Lebensweisen. Gleichzeitig ist es genau diese
Nutzung in Industrie und Alltag, die sie fiir die Klimakrise unseres
Planeten mitverantwortlich machen. Im taglichen Umgang und auch im
Museum bleiben sie haufig unsichtbar und ihre Verfiigbarkeit wird als
eine Selbstverstandlichkeit wahrgenommen. Und obwohl das Wissen
um die Dringlichkeit der Klimakrise vorhanden ist, werden bekannte
L6ésungen nur langsam verfolgt und die griine Transformation schreitet
nur schleppend voran.

Hier setzt das EU-Horizon Projekt ,,PITCH“ (Petroculture‘s
Intersections with The Cultural Heritage sector in the context of green
transitions) an. Es untersucht, welchen Beitrag Museen und Orte der
Industriekultur leisten kénnen, um ein gesellschaftliches Umdenken zu
fordern. Als Teil dieses Projekts entwickelt das Deutsche Technikmuse-
um - neben anderen internationalen Industriekulturorten und Museen, -
eine Intervention, die die Nutzung fossiler Rohstoffe in den Fokus riickt.
Ziel ist es nicht, die bestehenden Ausstellungen zu veréndern, sondern
die bestehenden Narrative um die Perspektive fossiler Rohstoffe und
ihrer 6kologischen Konsequenzen zu erganzen.

Die Konzeption

Der Arbeitsprozess startete mit einer intensiven Auseinander-
setzung mit den ausgesteliten Objekten und den Geschichten, die sie
erzahlen. Rundgange, Gesprache und Recherchen zeigten, dass die oft
linear erzahlte Entwicklung der Technikgeschichte einen groBen
Schwerpunkt auf die Beziehung zwischen Mensch und Technik legt,
aber die Wirkung auf den Planeten und die Konsequenzen von Technik-
nutzung ausklammert.

Diese Analyse machte deutlich, dass eine neue Perspektive auf
Technik im Museum angeboten werden sollte, die den Besuchenden
die Chance gibt, Technik nicht nur als Fortschritt zu feiern, sondern
auch kritisch zu betrachten. Daraus entstand die Entscheidung den
Museumsbesuch mithilfe der Intervention im Haupthaus zu begleiten.

Die Intervention besteht aus zwei zentralen Elementen:
Der erste Teil arbeitet mit groBformatigen, auffalligen Stellwénden, die
sofort ins Auge fallen. Sie ziehen sich wie ein roter Faden durch das
Museum und geben dem Besuch eine inhaltliche Struktur. An wichtigen
raumlichen Knotenpunkten greifen sie zentrale Themen auf: die Ent-
stehung fossiler Rohstoffe, Kritik an Fortschritts- und Wachstumsnarra-
tiven und die Dringlichkeit der Klimakrise. Dabei bleiben sie nicht bei der
Problematisierung stehen. Sie zeigen auch, wo Veranderung méglich ist.
Technik erscheint hier nicht nur als Teil des Problems, sondern auch als
Teilméglicher Lésungen. Am Ende steht eine offene Einladung, namlich
gemeinsam iiber ein Leben ohne Kohle, Ol und Gas nachzudenken.

Der zweite Teil befindet sich in verschiedenen Ausstellungs-
bereichen des Haupthauses. Ausgewahlte Objekte werden durch gelbe
Kanister markiert und bewusst aus dem Gewohnten herausgehoben.
Sie tauchen iiberraschend im Rundgang auf, verbinden einzelne Aus-
stellungsbereiche miteinander und er6ffnen eine umweltgeschichtliche
Lesart der Objekte. Neue Objekttexte legen offen, wie eng Materialien,
Energiequellen und fossile Rohstoffe miteinander verkniipft sind und
warum das, was technisch effizient ist, 6kologisch hochproblematisch
sein kann. Die Exponate werden neu gerahmt und als Objekte des
fossilen Zeitalters sichtbar gemacht.



Die Gestaltung und Umsetzung

Die gestalterische Umsetzung entstand in der Zusammenarbeit
mit der Kiinstlerin Vanessa Amoah Opoku und dem Designer Lion
Sauterleute. Ziel war es eine visuelle Sprache zu schaffen, die irritiert,
auffallt und sich bewusst vom bestehenden Ausstellungsdesign abhebt.
Die Ausstellungsmobel, entworfen von Raimund Schucht, verbinden
groBe Stellwande und Banke, die als Storerim Raum platziert werden.
Es entsteht der Eindruck einer temporaren Aktionsflache, die zum
Perspektivwechsel auffordert.

Inihren Collagen verbinden Vanessa Amoah Opoku und Lion
Sauterleute Ansichten von Rohstofflandschaften und Produktionsorten
mit Point-Cloud-Darstellungen ausgewahlter Museumsobjekte. In der
Eingangshalle zeigt ein groBformatiges Banner unter anderem den
Rosinenbomber und die Beuth-Lokomotive: vertraute lkonen, aufgelost
in Punktwolken, vor einem dunklen lila-braunen Farbverlauf und einem
Tiefenpumpenantrieb. Die Objekte wirken plotzlich fremd.

Auch sprachlich setzt die Intervention auf Irritation. Der Titel
»,Carbon Culture” begriiBt die Besuchenden im ,,Museum des fossilen
Zeitalters“. Gemeint ist der Zeitraum, in dem die Industrielander begin-
nen, riesige Mengen Kohle, Ol und Gas zu verbrennen, um an die darin
gespeicherte Energie zu gelangen. Ein Zeitalter, in dem wir uns noch
immer befinden, denn bis heute stiitzt sich unser Lebensstil auf fossile
Rohstoffe. Billige Energie ermdglicht Mobilitat, Konsum und Komfort.
Diese enge Verflechtung von Alltag und fossilen Energien wird als
»Carbon Culture”beschrieben.

Unter drei Glasglocken liegen Materialproben von Kohle, Erdol
und Gas. Sie riicken als Protagonisten ins Rampenlicht, anstelle verbor-
gen zu bleiben. GroBformatige Collagen von Rohstoffgewinnungsorten
und musealen Objekten begleiteten die Besuchenden zu den Ubergén-
dgenin den Lokschuppen und den Neubau.

Vor dem Lokschuppen eroffnet das Modul ,,Hoher, Schneller,
Weiter“ eine kritische Auseinandersetzung mit den Konzepten von Fort-
schritt und Wachstum. Der weit verbreiteten Erzidhlung, dass Wachstum
automatisch Wohlstand bringt, werden die 6kologischen Folgen dieses
Lebensstils gegeniibergestellt, allen voran die Zuspitzung der Klimakri-
se. Am Ubergangin den Neubau wird diese raumlich erfahrbar. Auf ihrem
Weg bewegen sich die Besuchenden gezielt auf das Modul ,,There Is No
Planet B zu; ein Sinnbild fiir die Entwicklung unseres Planeten und die
Zuspitzung der Krise. Mit jedem Schritt wird deutlich: Die Handlungs-
spielraume werden enger, die Dringlichkeit wachst. Gerahmt wird dieser
Abschnitt von einer der Darstellung eines Motors und einer von Industrie
und Schienen gepragten Landschaft.

Im nachsten Schwerpunkt richtet sich der Blick nach vorn. Ge-
zeigt wird, dass Technologien fiir eine griine Wende léngst existieren. Im
Fokus stehen die Energie-, Konsum- und Mobilitdtswende. Klare Fakten
verdeutlichen, dass tiefgreifende Veranderungen moglich sind, wenn sie
politisch konsequent unterstiitzt werden.

_Den Abschluss bilden Zukunftsentwiirfe fiir ein Leben ohne
Kohle, Ol und Gas. Die letzte Station zeigt: Es ist dringend und jede
Idee zur Rettung des Klimas z&hlt. Die Besuchenden sind eingeladen,
eigene Ideen fiir eine fossilfreie Zukunft zu entwickeln und zu teilen.
Die angrenzende GroBe Galerie bietet einen Exkurs in die Popkultur.
Drei Projektionen setzen sich filmisch mit dem Thema Carbon Culture
nach dem Prinzip ,,Fund - Nutzung - Konsequenz“ auseinander. Zuerst
erscheint das Versprechen von Reichtum durch Erddlquellen, daneben
Bilder von Freiheit, Abenteuer und Adrenalin aus Roadmovies. Dem
gegeniiber stehen Szenen aus Endzeitfilmen, in denen Umweltkatastro-
phen und Apokalypsen die Folgen unseres Lebensstils zeigen.

W
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Was hat das mit mir zu tun?

Die Intervention richtet sich an Jugendliche und junge Erwach-
sene, also an Generationen, die fiir Klimafragen sensibilisiert sind und
deren Engagement politischen Wandel beeinflussen kann. Neben einem
Perspektivwechsel geht es auch darum, ein Bewusstsein fiir individuelle
Handlungsspielrdume zu schaffen. An mehreren Stationen kénnen
Gedanken, Ideen und Meinungen geteilt werden. So werden abstrakte
Begriffe wie Fortschritt oder Wachstum auf das eigene Leben bezogen
und zur Reflexion liber das Verhéltnis von Mensch, Technik und Natur
angeregt. Technikgeschichte wird zu einem Mittel, die gegenwartigen
Herausforderungen des Klimawandels einzuordnen.

Banken mit Slogans von Klimaprotesten rahmen die Mitmach-
modaule. Sie laden zum Verweilen ein, fordern den Austausch zwischen
den Besuchenden und setzten sein sichtbares Zeichen fiir gesellschaft-
liches Engagement.

Chancen und Zukunftsperspektiven

Fiir das Museum eréffnet die Intervention zahlreiche Chancen
und liefert wichtige Learnings fiir zukiinftige Projekte.

Die Umsetzung erfordert eine effiziente und flexible Planung.
Die inhaltliche Spur folgt einem modularen Baukastensystem: Be-
druckte Wabenkartons in drei Formaten werden auf eine einheitliche
Tragerkonstruktion aus Holzlatten montiert. So lasst sich Aufbauzeit
sparen, und die verwendeten Materialien konnen auch nach Ende der
Intervention weitergenutzt werden.

Als Drittmittelprojekt an der Schnittstelle von Forschung und
Ausstellungsentwicklung profitiert das Museum vom engen Austausch
mit Technik- und Umwelthistoriker*innen der Universitat Stavanger
sowie weiteren Kooperationspartnern. lhre Impulse und Forschungs-
ergebnisse flieBen direkt in die inhaltliche Ausrichtung ein. Ergénzt
wird dies durch eine begleitende Evaluation wahrend der Laufzeit, die
wertvolle Erkenntnisse fiir kommende Projekte sichern wird, sowohl
inhaltlich als auch organisatorisch.

Insgesamt zeigt die Intervention, wie sich mit vergleichsweise
geringem Aufwand ein hochaktuelles Thema in bestehende Ausstel-
lungenintegrieren lasst. Sie setzt ein klares Zeichen gegeniiber den
Besuchenden: Das Deutsche Technikmuseum versteht sich als aktiver
Ort gesellschaftlicher Auseinandersetzung. (sh)






e

-\\\-;rs-,.,
\{i : *




12

5 Fragen an Vanessa Amoah Opoku und Lion Sauterleute
zur Gestaltung der Intervention

Vanessa und Lion, ihr habt die Intervention kiinstlerisch begleitet
und gestaltet. Als Ausgangspunkt habt ihr dafiir Objekte aus dem
Museum genutzt. Konnt ihr beschreiben, wie euer Vorgehen war und
welche Technik ihr dafiir nutzt?

Lion: Zu Beginn des Projekts haben wir eine Museumstour
erhalten. Wir sind die einzelnen Objekte, die in der Ausstellung themati-
siert werden, abgegangen und haben uns iliber die Objekte unterhalten.
Recht schnell war klar, dass diese Objekte Dreh- und Angelpunkt der
Intervention sind und auch in der Gestaltung prominent platziert werden
sollten. Anhand der Objekte kann man wunderbar iiber ,,Carbon Culture”
nachdenken. Zwar ist einem bewusst, wie viele Ressourcenin ,,Ever-
yday-Objects“ stecken, diese aber im Museum zu sehen und den Fokus
klar darauf zu richten, war fiir mich/uns ein Aha-Moment.

Vanessa: In meiner kiinstlerischen Praxis beschéftige ich mich
sehr viel mit Pflanzen, Materialien und Objekten und schaue, was deren
Verortung heute und historisch iiber unsere Gesellschaft aussagt. Um
sich an den Themenkomplex des fossilen Zeitalters anzundhern, haben
die Objekte im Technikmuseum dazu eingeladen, sie 3D zu scannen
und die Fragmente der Scans als visuelles Material zur Bebilderung der
Ausstellung zu verwenden.

Eure grafische Umsetzung ist gepragt von sogenannten ,,Point-
clouds®, die sich in Collagen mit historischen Fotografien von Roh-
stofflandschaften, wie Zechen oder Olfordertiirmen, iiberlagern. Was
war bei der kiinstlerischen Anndherung an Technik interessant?

Vanessa: Pointcloud-Scans entstehen, indem Infrarotlicht
Oberflachen abtastet und Tausende von Messpunkten sammelt. Was
mich daran fasziniert, ist die Unvollstandigkeit — die Scans weigern sich,
ein totales Bild zu produzieren. Sie bleiben fragmentarisch, liicken-
haft. Wenn ich die Museumsobjekte scanne, wird der Akt selbst zu
einer taktilen Begegnung. Das Licht beriihrt die Oberflachen, und was
entsteht, ist keine neutrale Dokumentation, sondern eine Beziehung.
Die fragmentarische Natur der Pointclouds zeigt die Objekte nicht als
abgeschlossene Dinge, sondern als offene, relationale Gebilde und
verweigert den totalitaren Blick der Vermessung.

Lion: Teil des Designprozesses war es, Vanessas kiinstleri-
sche Auseinandersetzung mit den Objekten in einen musealen Bezug
zu setzen. Die Dauerausstellung arbeitet sich zunachst an den Objekten
selbst ab, man erfahrt nur wenig iiber deren Herstellung, Produktion
und politische Dimension. Ein groBer Teil der Objekte und Maschinen
besteht teils aus Erdol oder stehtim Zusammenhang mit der Ausbeu-
tung von Rohstoffen und dem Verbrauch von Welt. Es hat sich fiir das
Ausstellungsteam richtig angefiihlt, diese visuelle Ebene aufzumachen
und mit historischen Fotos zu bebildern. Dadurch entsteht ein visuell
interessantes Spiel zwischen diesen historischen Fotografien und der
sehr glatten 3D-Asthetik. Die Fotografien konnen auch als Art ,,Portal“
gelesen werden, ein Ausbruch aus dem artifiziellen Raum, ein Blick in die
dahinterliegende Realitat.

Auffallig in eurer Gestaltung sind eine dunkle Anmutung und schwar-
ze, fast schonreflektierende Pointclouds, die durch gelbe Umrisse
erganzt werden. Welche Assoziationen wollt ihr wecken/entstehen
lassen?

Lion: Da die Pointcloud-Scans sehr fragmentarisch sind,
aber in den Ausstellungstexten recht gezielt liber Objekte gesprochen
wird, hatten wir die Idee, diese Fragmente in ,,technische Zeichnungen*
einzubetten. Diese ,,technischen Zeichnungen®haben es uns ermég-
licht, konkreter auf einzelne Modelle einzugehen und diese auchisoliert
vonden eher kiinstlerischen Pointcloud-Scans zu besprechen.

Vanessa: Als wir die Pointcloud-Scans eingebettet in diese
»technischen Zeichnungen“ gesehen haben, kam bei uns eine Asso-
ziation von ,,Geistern“ auf. Die Pointcloud-Scans dunkel und 6ifarben
zumachen, war der nachste Schritt. Es war stimmig, diese ,,Geist“-As-
soziation in Bezug zu Erdél zu setzen, denn unter all den technischen
Oberflachen schlummert dieser ,,Geist".

Mit eurer Gestaltung kommt eine neue Bildsprache ins Museum. Wel-
che Rolle konnen kiinstlerische Perspektiven in einem Technikmu-
seum einnehmen? Kénnen sie Transformationsprozesse anstoBen?

Vanessa: Kiinstlerische Perspektiven kénnen andere Fragen
stellen als die klassische Museumsprasentation. Technikmuseen
wirken oft neutral, fast unpolitisch. Genau deshalb kénnen sie Orte sein,
an denen Menschen offen fiir kritische Perspektiven werden. Kiinstleri-
sche Prozesse konnen andere Zeitlichkeiten und Arbeitsweisen mit-
bringen, die nicht den gleichen Zwangen wie Wissenschaft unterworfen '
sind: experimentell, prozessbasiert, transversal iiber Disziplingrenzen
hinaus. Das kann den Blick darauf verschieben, was Technik bedeutet
und was sie kostet.

Lion: Die kiinstlerischen Perspektiven konnen wahr-
scheinlich immer nur so gut sein wie die Kuration einer Institution.

Ich denke, die kontinuierliche Auseinandersetzung mit den eigenen
musealen Inhalten fiihrt zwangslaufig auch zu neuen (kiinstlerischen)
Perspektiven.

Welche Technikbilder sind eurer Meinung nach zeitgemaB3? Welche
Rolle fallt dem Museum zu, damit es zukunftsfahig bleibt?

Lion: Ich denke, mit Technik ist es dhnlich wie mit hochver-
arbeiteten Lebensmitteln — wir sehen nicht mehr, was alles darin steckt
und welche Ressourcen fiir die Produktion notwendig sind und was dies
fiir Mensch und Natur bedeutet. Es geht nicht darum, Technik abzu-
lehnen, vielmehr darum, ein Bewusstsein dafiir zu schaffen, was unter all
den designten Oberflachen steckt.

<]
N
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Vanessa: ZeitgemaBe Technikbilder miissen zeigen, dass
Technik nicht neutral und einfach daist. Hinter den glatten Oberflachen
stecken Lieferketten, koloniale Strukturen und Landschaften der Ex-
traktion. Erst wurden die Materialien, dann die Menschen verschleppt.
Das Museum kann genau so ein Ort sein, an dem diese Zusammen-
hdnge thematisiert und erfahrbar werden und an dem interdisziplinarer
Austausch und Projekte angestoBen werden, z. B. zwischen Kiinstlerin-
nen, Wissenschaftlerinnen und der Offentlichkeit.
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Der Beginn des Computerzeitalters —und seines Energiehungers

Das Computerzeitalter begann nicht an einem einzigen Ort
und auch nicht mit einer ersten Maschine. Anfang des 20. Jahrhunderts
arbeiteten Ingenieure weltweit daran, mathematische Probleme ma-
schinell zu I6sen - schneller, effizienter und mit weniger Personal. Auch
Konrad Zuse beschiftigte sich in den 1930er Jahren mit der Frage,
wie man Statik-Berechnungen automatisieren konnte. Das Ergebnis
war ein mechanischer Digitalcomputer, der zwar noch keinen Strom
verbrauchte, aber dafiir im Betrieb oft hakte. Dennoch war der Weg zur
modernen Rechenmaschine geebnet, gerade rechtzeitig, als im Zweiten
Weltkrieg der Bedarf an Rechenleistung in GroBbritannien, den USA
und Deutschland sprunghaft anstieg. Vorher waren teilweise hunderte
Menschen mit dem L6sen von Gleichungen beschiftigt, die z.B. fiir
strémungsmechanische Berechnungen im Flugzeugbau wichtig waren.
Doch mit der Verlagerung der Rechenarbeit auf die Maschine geschah
noch etwas Anderes: Menschliche Arbeitskraft wurde durch elektrische
Energie ersetzt.

Der Energiehunger des automatisierten Rechnens wuchs. Zu
Beginn des 21. Jahrhunderts entfielen bereits etwa 10 % des globalen
Energieverbrauchs auf digitale Infrastrukturen und waren verantwort-
lich fiir rund 2 % der weltweiten CO,-Emissionen. Mit der Verbreitung
von KI-Anwendungen explodiert der Strombedarf seit Kurzem. Allein
im Jahr 2023 hat sich der Verbrauch von Rechenzentrenin den USA
verdoppelt. Der Grund sind spezialisierte KI-Chips, die enorme Mengen
Energie benétigen. Studien zeichnen ein drastisches Bild: Hochrech-
nungen zufolge konnten KI-Rechenzentren bis 2028 rund 22 % des
privaten US-Stromverbrauchs ausmachen. Das entsprache 12 % der
gesamten Elektrizitat der USA - bezogen aus einem Strommix, der nach
wie vor stark auf fossilen Brennstoffen basiert.!

Doch die ,,Carbon Culture* reicht weit liber den Stromzahler
hinaus. Hardware ist materielle Energie: Gehause, Isolierungen und Pro-
zessgase der Chipfertigung basieren oft auf Erdol und Erdgas. Zudem
ist die Herstellung extrem ressourcenintensiv: Sie erfordert weltweiten
Bergbau, komplexe Lieferketten und massiven Wasserverbrauch —und
das in Zeiten zunehmender Wasserknappheit.i

Diese tiefe Verflechtung von Digitalisierung und fossilen Roh-
stoffen entlarvt einen Mythos: Die digitale Expansion ist kein immate-
rieller, sauberer Fortschritt. Sie ist direkter Treiber der 6kologischen
Krise — durch Emissionen, Wasserknappheit und .Die Z1
markiert somit nicht nur den Beginn des Computerzeitalters.i Sie steht
auch am Anfang einer Ara, in der das Rechnen begann, fossile Energie
zu verbrennen. (ech)

i James O‘Donnell und Casey Crownhart: We did the math on Al's energy footprint.
Here’s the story you haven’t heard, In: MIT Technology Review, 20. Mai 2025,
www.technologyreview.com/2025/05/20/1116327/ai-energy-usage-climate-footprint-big-tech/.

ii Nathan Ensmenger,: The Environmental History of Computing*,
In: Technology and Culture 59, no. 4, suppl. (2018): S. 7-33. www.dx.doi.org/10.1353/tech.2018.0148.

iii David Gugerli: Wie die Weltin den Computer kam. Zur E hung digitaler Wirklichkei
Frankfurta.M.2018.

iv Elektroschrott: Altgerate illegal nach Afrika und Asien verschifft,
In: Entwicklungspolitik online,
www.epo.de/15164-elektroschrott-altgeraete-illegal-nach-afrika-und-asien-verschifft/.




Die digitale Cloud ist nicht leicht und luftig, wie
ihr Name suggeriert, sondern schwer und fossil.
Hinter den virtuellen Datenwolken verbergen
sich riesige Rechenzentren aus Stahl und Be-
ton, deren ununterbrochener Energiehunger oft
durch Kohle- oder Gaskraftwerke gestillt wird.
Mit der Verlagerung der menschlichen Rechen-
arbeit auf den Computer begann das Rechnen,
Kohle, Ol und Gas zu verbrennen.
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R e i = "\ ﬁ Elektroschrott: Das physische Erbe der dlgltalen Beschleunlgung
= £ : Nl \ Elektroschrott ist der am schnellsten wachsende Abfallstrom der Welt.
. —_— . @_ \‘ Da Gerate immer kurzlebiger produziert werden und Updates Hardware
s ! i1 — i { 1 PPN NN Oft vorzeitig unbrauchbar machen, landen jéhrlich Millionen Tonnen

: T ' | ) Computer, Smartphones und Server auf dem Miill. Dieser Schrott ist
. | % - hochgiftig, enthélt aber auch wertvolle Rohstoffe wie Gold und Kupfer,
[ o LT L[ Bl immmmmmmm g1 |- — die oft unter prekaren Bedingungen im Globalen Siiden recycelt — oder

verbrannt - werden."



Ein Telefon aus schwarzem Bakelit

Seit Beginn des 19. Jahrhunderts stieg die Nachfrage nach
formbaren Werkstoffen rasant an. Die friihen Kunststoffe waren organi-
schen Ursprungs: Schellack wurde aus den Ausscheidungen von Lack-
schildlausen gewonnen, Zelluloid aus pflanzlicher Zellulose und Gummi
basierte auf Kautschuksaft. Kautschuk ist das Paradebeispiel fiir einen
Rohstoff des Kolonialzeitalters: Er wurde unter katastrophalen Arbeits-
bedingungen auf Plantagen in tropischen Breiten gewonnen, wahrend
die Gewinne fast ausschlieBlich an die Kolonialmachte flossen.

Kunststoff wurde immer beliebter, er ist leicht, variabel in der
Form und vielseitig einsetzbar. Doch die natiirlichen Rohstoffe blieben
knapp und teuer. Ganz anders sah es bei Bakelit aus, einem Kunst-
stoff der auf basierte, einem Abfallprodukt der Kokereien und
Gaswerke. Im frithen 20. Jahrhundert hat der belgische Chemiker Leo
Hendrik Baekeland diesen Werkstoff entwickelt und unter dem Namen
Bakelit vertrieben.

Bakelit lieB sich leicht herstellen und gut verarbeiten. Es wurde
zunachst als Isoliermaterial in allen Bereichen der Elektrotechnik einge-
setzt. Noch heute finden sich in vielen alten Gebauden Lichtschalter und
Steckdosen aus Bakelit. Das W 38 aus schwarzem Bakelit illustriert je-
nen historischen Moment, in dem fossile Materialien begannen, unseren
Alltag zu durchdringen. Es markiert den [_]_bergang von Stoffen auf Basis
nachwachsender Biomasse hin zu einer Ararein synthetischer Materia-
lien. Wahrend Vorlaufer wie Zelluloid noch auf pflanzlichen Strukturen
aufbauten, entstand Bakelit als erster vollig kiinstlicher Werkstoff im
Chemielabor auf fossiler Basis. Spater wurde dieser ,,Kohle-Kunststoff*
fast volistandig durch Kunststoffe auf Erdolbasis verdrangt, die bis
heute unsere Warenwelt dominieren. (ech)

i 2Z.B. zum Kautschuk siehe Jens Soentgen: Labore und Wilder. Indigenes Wissen iiber Kautschuk und
was man davon in europaischen Kautschukhistorien erféhrt, In: Sebastian Haumann, Eva-Maria
Roelevink, Nora Thorade und Christian Zumbragel (Hg.): Perspektiven auf Stoffgeschichte. Materialitit,
Praktiken, Wissen. Bielefeld: Transcript 2023, S. 27-60; Jens Soentgen: Die Bedeutungindigenen
Wissens fiir die Geschichte des Kautschuks. In: Technikgeschichte (2013), S.295-324.

ii Wenig spater wurde ,,Bakelite“ auch Marken- bzw. Warenzeichen der US-amerikanischen Union
Carbide Corporation. Zum Bakelit siehe einen klassischen Aufsatz der Technikgeschichte:
Wiebe E. Bijker: The Social Construction of Bakelite. Toward a Theory of Invention, In: Wiebe E. Bijker,
Thomas P. Hughes und Trevor Pinch (Hg.) The Social Construction of Technological Systems.
New Directions in the Sociology and History of Technology, Cambridge MA, 1987, S. 159-187.
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Die ersten Kunststoffe aus fossilen Quellen ent-
standen auf der Basis von Kohle, nicht von Erdél.
Dieses Tischtelefon W 38 istim Grunde veredel-
ter Kohlemiill. Bakelit basiert auf Phenol, einem
Abfallprodukt der Kokereien und Gaswerke. Mit
ihm begann die Ara, in der wir anfingen, unsere
Alltagswelt aus fossilen Rohstoffen zu bauen.

: I
GLOSSAR

Phenol: Ein farbloser bis blassrosa, kristalliner Feststoff mit charakteristi-
schem Geruch. Phenol (CsHsOH) ist ein wichtiger Grundstoff der chemi-
schen Industrie — nicht nur fiir Kunststoffe, sondern auch fiir Desinfekti-
onsmittel und Pharmaka. Es ist &tzend und giftig. Bevor Erd6l dominierte,
war Kohle die Basis der Chemie. Bei der Verkokung (fiir die Stahlindustrie)
oder der Gasproduktion (fiir die Stadtbeleuchtung) fiel Phenol als ein
Nebenprodukt an. Lange Zeit bloBer Abfall, kennzeichnete es zu Beginn
des 20. Jahrhunderts den Startpunkt des Kunststoffzeitalters.
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Der Soundtrack des Erdolzeitalters

Der technische Schritt ,,Von der Walze zur Scheibe“ ermdglichte
es, Tone, Stimmen und Musik nicht nur aufzunehmen, sondern als Mas-
senware billig zu verkaufen. Doch diese Demokratisierung der Musik
war nur moglich, weil sich die stoffliche Basis anderte: Der Aufstieg der
Popkultur ging Hand in Hand mit dem Aufstieg fossiler Kunststoffe.

Die frilhen Walzen von Edisons Phonographen (1877) bestan-
den oft aus Wachs. Die ab 1900 populéaren Schellackplatten basierten
auf einem tierischen Naturprodukt: den Ausscheidungen der Lack-
schildlaus. Seit dem 17. Jahrhundert importierten Kolonialméachte den
Rohstoff aus Siidostasien und kontrollierten die Produktion in kolonia-
len Ausbeutungsregimen.!

Der radikale Wechsel zur Erdélchemie in den 1930er und
1940er Jahren hatte zwei Treiber. Zum einen der Mangel: Im Zweiten
Weltkrieg brachen die Lieferketten fiir Schellack aus Asien zusammen.
Zum anderen der Uberfluss an neuen Rohstoffen: Der Boom der Auto-
mobilitat und des Flugverkehrs verlangte nach riesigen Mengen Benzin,
Diesel und Kerosin. Um diese Kraftstoffe aus Rohol zu gewinnen,
mussten Raffinerien gebaut werden. Dabei fielen jedoch zwangslaufig
chemische Nebenprodukte an, fiir die die Industrie dringend Abnehmer
suchte, um die teuren Anlagen rentabel zu betreiben.'

Hier kamdas ins Spiel. Es war die ideale
Moglichkeit, um die ,,Abfélle” der Treibstoffproduktion zu verwerten.
Zum Einsatz kam dieses Material beispielsweise fiir Rohre, Ummante-
lung von Kabeln und auch als Vinyl fiir Schallplatten. Dass Vinyl-Plat-
tenrobuster waren als Schellack, war ein technischer Vorteil - der
wirtschaftliche Motor war jedoch die petrochemische Industrie. Die
Vinyl-Schallplatte und der Verbrennungsmotor sind somit Geschwis-
ter: Unsere Musikkultur und unsere Mobilitat basieren auf derselben
fossilen Quelle. (ech)

i Zur Geschichte der Popularkultur zwischen Schellack, erdélbasierten Kunststoffen und Streaming vgl.:
Kyle Devine, Decomposed. The political ecology of music, Cambridge, MA 2019.

i Zur Geschichte des Ols sind eine ganze Reihe Biicher erschienen. Einleitend siehe z.B. Sonia Shah,
Crude. The story of oil, New York 2004. Auf eine andere Parallele zwischen Krieg und Populérkultur hat
der Medientheoretiker Friedrich Kittler in einem mittlerweile klassischen Aufsatz hingewi Ibid:
Rockmusik - Ein Missbrauch von Heeresgerét, in: ibid.: Short Cuts. Frankfurtam Main 2002, S. 7-30.




——ER Die Schallplatte aus PVC istim Grunde ein stoff-
e liches ,,Abfallprodukt” der Mobilitét unserer

Carbon Culture: Sie verwertet chemische Reste,
die bei der Herstellung von Benzin und Kerosin
zwangslaufig anfallen.

Polyvinylichlorid (PVC): Ein thermoplastischer Kunststoff, der hart und
sprode ist und erst durch Weichmacher formbar wird. PVC besteht aus
zwei Komponenten: Chlor (aus Steinsalz) und Ethylen (aus Erdol oder
Erdgas). Seine Erfolgsgeschichte ist eng mit der chemischen GroB3-
industrie verknlipft: Es bot sich eine Moglichkeit, das giftige Gas Chlor
und das bei der Olraffinerie anfallende Ethylen in einem langlebigen,
billigen Konsumprodukt zu binden.
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Musik zum Mitnehmen -in Hiillen aus Ol und Kohle

Das fossile Zeitalter ist das Zeitalter der Mobilitat. Das gilt nicht
nur fiir den Verkehr — von der kohlengetriebenen Eisenbahn bis zum
benzinschluckenden Auto —, sondern auch fiir unsere Medien. Erst
durch Gehause aus kostengiinstigen, leichten Kunststoffen wurden
Radios wirklich tragbar. Seit den 1950er Jahren machten diese fossilen
Materialien Musik zu einem stéandigen Begleiter: im Park, im Bus oder
am Strand. Die bunten Kofferradios aus Ost und West sind damit frithe
lkonen einer fossilen Konsumkultur, deren Erbe wir heute in Form von
Smartphones weiterfiihren: Technik, die uns Freiheit verspricht, aber
materiell an Erdol und Kohle héngt.

Die stoffliche Basis dieser Gerate unterschied sich jedoch je
nach politischem System. In der Bundesrepublik entstand, eingebun-
deninden Weltmarkt, eine , die ihre Kunststoffe
fast ausschlieBlich aus billigem, importiertem Erdol fertigte. Die DDR
hingegen nahm viel weniger am Welthandel Teil und setzte aus der Not
heraus lange auf eine autarke Kohlechemie. Zwar floss spater durch
die Druschba-Pipeline auch sowjetisches Erdél, doch die heimische
Braunkohle blieb zentral fiir die Produktion von ,,Plaste®. Viele DDR-
Kunststoffe — etwa das Gehaduse des ,,Sternchen” oder die Karosserie
des Trabants - basierten auf Phenolharzen, die im Chemiedreieck
(Halle-Merseburg-Bitterfeld) aus Kohle gewonnen wurden.

Die dortige Produktion wurde spater zum Symbol fiir die mas-
sive Umweltzerstorung in der DDR. Doch auch das westliche Modell war
keine 6kologische Lésung: Zwar war die petrochemische Produktionim
Westen lokal oft sauberer, doch der massive Hunger nach Erdol heizt bis
heute global die CO,-Emissionen an. (ech)

i Heike Weber, Das Versprechen mobiler Freiheit. Zur Kultur- und Technikgeschichte von Kofferradio,
Walkman und Han, Bielefeld: transcript 2015, p. 10.

ii Einleitend zur DDR-Wirtschaftsgeschichte: Daniel Meis, Alles nach Plan? Die Planwirtschaft der
DDR - Konzept, Umsetzung und Scheitern, in: Bundeszentrale fiir Politische Bildung 23.9.2022,
www.bpb.de/themen/deutschlandarchiv/513381/alles-nach-plan/.
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Dass wir Musik heute liberallhin mithehmen
konnen, verdanken wir auch fossilen Rohstoffen.
Erst Gehause aus leichtem Plastik machten
Technik mobil. Die ,,Unbeschwertheit“ der Pop-
kultur im Park erkaufen wir uns mit der tonnen-
schweren Last von CO2-Emissionen und Kunst-
stoffmdill.

GLOSSAR

Chemische Industrie: Zwei Wege fithren zum modernen Kunststoff
auf fossiler Rohstoffbasis: Die Carbochemie nutzt Kohle (lat. carbo)
als Basis fiir synthetische Stoffe. Sie war typisch fiir die frithe Indus-
trie und die DDR (mit dem Zentrumim ,,Chemiedreieck*), galt jedoch
als energieintensiv und extrem schmutzig. Die Petrochemie nutzt
Erdol (lat. petra = Fels/Stein). Sie setzte sichin Westdeutschland
durch, weil Devisen vorhanden waren und Ol billig eingekauft werden
konnte; zudem sind Olund Gas chemisch leichter zu verarbeiten.
Heute wissen wir: Beide Wege fiihren in die Klimakrise.
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Erdolim Korper

Das fossile Zeitalter endet nicht an unserer Haut - es reicht
tief in unseren Korper hinein. Meist diskutieren wir das als Bedrohung:
Mikroplastik und Abgase dringen ungewollt in uns ein und geféhrden die
Gesundheit.

Doch es gibt auch Vorteile. In der Medizintechnik sind fossile
Kunststoffe unverzichtbare Lebensretter. Netzimplantate stabilisieren
Gewebe, GefaBprothesen ersetzen Adern. Hier beschleunigt das
Material Heilungsprozesse oder macht sie iiberhaupt erst moglich. Der
Grund ist die vieler Kunststoffe.

Medizintechnik verdeutlicht das zentrale Dilemma der ,,Carbon
Culture”: Nicht das Material selbst ist ,,bose®. Das Problem ist unser
Umgang damit. Wir verbrennen den GroBteil des Erdols als Treibstoff
oder werfen es als Einwegplastik weg, wodurch wir die Atmosphére
aufheizen und die Umwelt vermiillen.

Verzicht auf Plastik bedeutet daher nicht, auf lebenswichtige
High-Tech-Medizin zu verzichten. Es erfordert vielmehr eine radikale
politische Kehrtwende: Wir miissen aufhoren, die globale Umwelt als
billige Milllkippe fiir CO, und Plastikabfille zu missbrauchen. Gleich-
zeitig gilt es, Kunststoffe dort weiterhin einzusetzen, wo sie unersetzbar
sind — zum Beispiel fiir Implantate oder Prothesen, die Leben retten und
Krankheiten heilen. (ech)

Plastik ist Gefahr und Rettung. Als Mikroplastik
in der Nahrungskette vergiftet es uns, als Hoch-
leistungskunststoff im OP rettet es uns. Ein
postfossiles Zeitalter bedeutet daher den Ver-
zicht auf Einwegplastik und das Vermeiden von
Plastikmiill und nicht den Verzicht auf lebens-
wichtige High-Tech-Medizin.

GLOSSAR

Biokompatibilitat: Warum ist Plastik im Korper? Viele Kunststoffe
auf Erdolbasis sind ,,biokompatibel“. Das bedeutet: Der Kérper stoBt
sie nicht ab. Materialien wie Polyester oder Polypropylen sind che-
misch extrem stabil (inert). Sie rosten nicht, Il6sen sich nicht auf und
reagieren kaum mit Kérpergewebe. Was in der Umwelt zum Problem
wird - dass Plastik nicht verrottet, sondernin kleinste Partikel zerfilit,
die biologische Prozesse in Mensch, Tier und Pflanze stéren—, istim
Korper die entscheidende Qualitét fiir ein dauerhaftes medizinisches
Implantat.



Demokratie ih Gewand aus Erdol

Als am Abend des 9. Juni 2025 die Sonne iiber Berlin unterging,
warfen Projektoren Bilder auf die Westfassade des Reichstagsgebau-
des. Sie zeigten lange Stoffbahnen und erinnerten an das, was 30 Jahre
zuvor geschehen war. 1995, als das Herz Berlins noch vom Niemands-
land der Mauer gepragt war, hatten das Kiinstlerpaar Christo und
Jeanne-Claude den Reichstag verhiillt. Wahrend die digitale Projektion
2025 von der Wochenzeitung ,,Die Zeit“ als ,,Kunstflop des Jahres* be-
zeichnet wurde, waren sich die Kommentatoren Mitte der 1990er einig:
Die Verhiillungim Sommer 1995 war ein groBer Erfolg.

Das Kiinstlerpaar lehnte politische Deutungen stets ab: ,,Wir
kreieren keine Symbole oder Botschaften, wir schaffen Kunstwerke.
lhr Ziel war rein dsthetisch: Der silberne Stoff sollte den Fluss der Falten
betonen und die Proportionen des Gebaudes hervorheben."

Doch Kunst steht nie auBerhalb ihrer Zeit. Betrachten wir heute
die Materialprobe im Museum, ermdglicht dies eine weitere Lesart: Die
100.000 Quadratmeter Gewebe bestanden aus aluminiumbeschich-
tetem Polypropylen. Das Hohe Haus, der Sitz der deutschen Volksver-
tretung, wurde 1995 fiir zwei Wochen buchstablich in fossilen Kunststoff
gehiilit.

Damit wird die Materialprobe zum historischen Beleg unserer
»,Carbon Culture®. Sie zeigt, dass auch die moderne Kunst untrennbar
mit dem fossilen Zeitalter verwoben ist. Diese monumentale Verhiillung
des Parlamentsgebiudes war nur méglichin einer Ara, in der Erdol-
produkte so billig und im Uberfluss vorhanden waren, dass man riesige
Mengen davon nutzen konnte, um ein Gebaude rein temporar zu ver-
fremden.

Heute kdnnen wir das Kunstwerk anders lesen: als unbewusste
Kritik. Wahrend die Olindustrie seit 1970 gigantische Gewinne erzielte
(im Schnitt pro Tag), verursachte der fossile Kon-
sum Schéaden, die heute unsere Existenz bedrohen.” Der schimmernde
Stoff am Reichstag wirkt riickblickend wie der letzte groBe Vorhang vor
dem fossilen Drama - ein glanzendes Denkmal fiir eine Zeit, die ihren
Wohlstand auf Kosten der Zukunft feierte. (ech)

Hanno Rauterberg: Der Kunstflop des Jahres, In: Die Zeit vom 10. Juni 2025,
www.zeit.de/kultur/kunst/2025-06/verhuellter-reichstag-lichtprojektion-kunstprojekt-jubilaeum.

Bundestag: Ikonische Reich hiillung jahrt sich zum 30. Mal, 21. Juni 2025,
www.bundestag.de/dokumente/textarchiv/2025/kw25-30-jahre-verhuellter-reichstag-1086836.

Christo and Jean-Claude: Wrapped Reichstag. Berlin 1971-95,
www.christojeanneclaude.net/artworks/wrapped-reichstag/.

Avriel Verbruggen: The geopolitics of trillion US$ oil & gas rents, In: International Journal of Sustainable
Energy Planning and Management, 14.11.2022, DOI: 10.54337/ijsepm.7395.

Ebd.

Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor. Cambridge, MA 2011.

Verhiillt in 100.000 m2 Ol - Lange vor der FuB-
ball-WM 2006 gab es bereits das ,,Sommermar-
chen®von 1995. Hunderttausende Menschen
stromten damals nach Berlin, um den verhiillten
Reichstag zu bestaunen und die friedliche, fast
magische Stimmung vor Ort zu genieBen. Doch
was in diesem silbernen Glanz so leicht und
futuristisch wirkte, war pure Petrochemie. Das
Kunstwerk bestand aus Polypropylen, einem
Kunststoff auf Erdolbasis.

GLOSSAR

Das 3-Milliarden-Dollar-Geschift: Studien zeigen: Seit 1970 hat die
Ol- und Gasindustrie durchschnittlich 3 Milliarden US-Dollar Gewinn
- pro Tag —erzielt. Dieser Reichtum konzentriert sich bei wenigen
Konzernen und Staaten, wahrend die Kosten der Klimakrise (Diirren,
Fluten, Ernteausfalle) von der Allgemeinheit getragen werden.i Die
Forderung, Verarbeitung und Nutzung basieren auf der Zerstérung
von Natur und einer extremen globalen sozialen Ungleichheit. Der
Kulturwissenschaftler Rob Nixon spricht deshalb von der ,,Slow
Violence* (2011) - der langsamen Gewalt - die mitunserer Carbon
Culture einhergeht."
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Das ewige Erbe der Carbon Culture

Der Autoreifen steht wie kaum ein anderes Objekt fiir das fossile
Zeitalter. Er ist ein High-Tech-Produkt aus ,das die
Kraft des Motors auf die StraBBe bringt — genauer gesagt auf den Asphalt,
dessen Bindemittel Bitumen ebenfalls aus Erd6l gewonnen wird. Auch
im Inneren des Gummis dominiert die fossile Chemie: Sogenannter
»Reifencord” bildet das textile Skelett. Wahrend man friiher Baumwolle
nutzte, besteht dieses stabilisierende Gewebe heute fastimmer aus
synthetischen Kunststoffen wie Polyester oder Nylon.

Der Reifen muss extremen Herausforderungen widerstehen
und bei Hitze und Kilte haften. Doch genau diese Eigenschaften
machen ihn zum Problem. Reifen sind so konstruiert, dass sie duBerst
langlebig sind.

Die Kehrseite dieser Haltbarkeit ist der Abrieb. Jeder Reifen ver-
liertim Laufe seines Lebens etwa 10 bis 15 % seines Gewichts - rund 1kg
Material, das sich in Feinstaub und Mikroplastik auflost.! In Deutschland
stammt ein GroBteil der Feinstaubemissionen des Verkehrs nicht mehr
aus dem Auspuff, sondern von den Reifen. Da Elektroautos durch ihre
Batterien oft schwerer sind, wird dieses Problem durch die Antriebs-
wende nicht gelost, sondern teils sogar verscharft.

i Zur Geschichte der Alreifenentsorgung siehe:
www.nomos-elibrary.de/10.5771/0040-117X-2016-3-201.pdf, p. 205.

Der Reifen ist das fossile Bauteil, das uns auch
nach der Antriebswende des StraBenverkehrs
zur reinen Elektromobilitat bleibt. Selbst ein

emissionsfreies Elektroauto fahrt auf Reifen aus
Erdoélprodukten und hinterlasst bei jeder Fahrt
eine Spur aus Feinstaub und Mikroplastik.

Reifen werden in riesigen Mengen benutzt. Aktuell sind 69,1
Millionen PKW allein in Deutschland zugelassen: Bei einer durchschnitt-
lichen Lebensdauer eines Automobils von 13 Jahren bzw. einer Fahr-
leistung von 150.000 km fallen wahrend dieser Nutzungszeit meist vier
Reifenséatze an." Am Ende seines Lebens werden diese Abermillionen
Reifen zur ,Ewigkeitslast“. Da ein Reifen aus einem komplexen Mix aus
Gummi, Stahl, Textil und Chemikalien besteht, ist echtes Recycling ext-
rem schwierig. Oft werden Altreifen verbrannt (thermische Verwertung)
oder in den Globalen Siiden exportiert, wo sie noch eine Weile fahren,
bevor sie endgiiltig im Miill landen.

Dort zeigen sie ihr gefahrliches Gesicht: Werden sie in der
Landschaft entsorgt, geben sie liber lange Zeitraume hinweg Giftstoffe
ab. UnsachgemaB gelagerte Reifenmassen kdnnen sich sogar selbst
entziinden - etwa, wenn rostige Metallteile im Inneren mit Feuchtigkeit
reagieren und Warme freisetzen. Solche Deponiebrinde sind kaum zu
I6schen, da die Reifenstruktur die Hitze speichert und das Metall das
Feuerimmer wieder neu entfacht. Die brennenden Berge setzen giftige,
olige Rauchschwaden frei — toxische Symbole der Carbon Culture. (ech)

i Umwelt Bundesamt:
www.umweltbundesamt.de/altreifen#verwertung-und-produktion-in-deutschland

GLOSSAR

Synthesekautschuk: Warum sind Reifen kaum recycelbar? Das liegt
anihrer chemischen Struktur. Egal ob Natur- oder der heute dominie-
rende Synthesekautschuk: Um den Gummi haltbar zu machen, muss
er die Vulkanisation durchlaufen. Dabei werden die Molekiilketten
des kiinstlichen Kautschuks unter Hitze und Druck chemisch so fest
miteinander vernetzt, dass dieser Prozess unumkehrbar ist. Anders
als bei einer Wachskerze lasst sich ein alter Reifen nicht einfach
wieder einschmelzen. Zudem sind die verschiedenen synthetischen
Komponenten so fest verbaut, dass sie sich kaum trennen lassen.
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Der Preis der ersten Wasche: Neu ist nichtimmer
besser. Kleidung verliert besonders bei den
ersten Waschen extrem viele Fasern. Bei Kunst-
fasern wird das zum 6kologischen Problem. Das
Geschaftsmodell der ,,Fast Fashion“ - kaufen,
kurz tragen, wegwerfen — sorgt also fiir einen
konstanten Strom an neuem Mikroplastik in
unseren Gewassern. Langlebige Mode aus nicht-
fossilen Fasern schont so nicht nur Ressourcen,
sondern tragt auch nicht zur Verschmutzung der
Biosphare mit Mikroplastik bei.

GLOSSAR

Mikroplastik: Als Mikroplastik bezeichnet man Kunststoffpartikel
unter fiinf Millimetern - der feine, unzerstérbare Staub unseres fossi-
len Zeitalters. Bei Textilien entsteht er durch Abrieb in der Waschma-
schine. Das 6kologische Problem: Klaranlagen konnen die winzigen
Partikel oft nicht filtern, sodass sie ungehindertin Gewasser und
Boden gelangen. Damit kehrt der fossile Rohstoff, den wir der Erde
entnommen haben, auf toxische Weise zuriick: Mikroplastik reichert
sichin der Nahrungskette an. So wird das Erd6l aus dem Fleece-Pul-
lover am Ende zum Bestandteil unserer eigenen Kérperchemie.

Mode aus der Pipeline

Wir kleiden uns in Erdol. Mittlerweile bestehen rund 60 % der
weltweit verkauften Kleidungsstiicke aus Plastik - Tendenz steigend.!
Doch der Preis dafiir ist hoch: Die Herstellung fiihrt zu massiver Umwelt-
verschmutzung und schidigt sowohl die Gesundheit der Arbeiter*innen
als auch die Okosysteme an den Produktionsstandorten.

Die ,,neuen” Materialien bringen noch ein weiteres Problem mit
sich: Das Waschen synthetischer Textilien fiihrt jahrlich zur Ablagerung
von mehr als einer halben Million Tonnen auf den Meeres-
boden. Denn eine einzelne Waschladung mit Polyesterkleidung kann
bis zu 700.000 Mikroplastikfasern freisetzen. Plastikkleidung gehort
damit zu den Hauptquellen, durch dieimmer mehr Mikroplastik in die
Nahrungsketten und schlieBlich auch in unsere eigenen Korper gelangt.
Die Folgen davon sind noch nicht abzusehen.

Befeuert wird diese Entwicklung durch das System ,,Fast
Fashion“: Konzerne fluten den Markt mitimmer neuen Kollektionen
und schaffen durch extrem kurze Produktzyklen und niedrige Preise
standige Kaufanreize. Dabei hat die synthetische Mode durchaus zwei
Gesichter: Sie ermoglichte erstmals erschwingliche Trends fiir alle
Bevdlkerungsschichten und schuf mit atmungsaktiver, wetterfester
Funktionskleidung véllig neue Nutzungsméglichkeiten. Doch die Kehr-
seite dieses Uberflusses ist dramatisch. Nicht nur fallt viel Plastikmidill
an. Da der GroBteil der Kunststofffasern in den allerersten Waschgan-
gen freigesetzt wird, sorgt der industriell forcierte standige Neukauf fiir
zahllose ,,Erstwaschen® - und spiilt damitimmer mehr Mikroplastik in
unsere Gewasser. (ech)

Europaisches Parlament: ,,Fast Fashion“: EU-Gesetze fiir einen nachhaltigeren Textilkonsum,
www.europarl.europa.eu/pdfs/news/expert/2020/12/story/20201208STO93327/20201208STO93327_de.pdf.
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Pionier des postfossilen Zeitalters

Schon Ende des 19. Jahrhunderts diskutierten Ingenieure den
Abschied von Kohle und Dampf. Die Vorteile der elektrischen Bahn
lagen auf der Hand: hherer Wirkungsgrad, kein Mitschleppen von
Brennstoff, kein RuB, weniger Wartung. Das Polytechnische Journal
kam bereits 1901 zu dem Schluss: Alles spricht fiir die Elektrifizierung.
Es war ein Gewinn fiir Fahrgaste, Bevolkerung, Umwelt — und die Unter-
nehmensbilanz.i

Doch die Transformationist trage. Obwohl der elektrische
Antrieb technisch iiberlegenist, sind in Deutschland bis heute nur rund
61% der Strecken elektrifiziert. Auf den restlichen Strecken wurde die
Kohle durch Diesel ersetzt. Dennoch leistet die Bahn Pionierarbeit fiir
den Ausstieg aus der ,,Carbon Culture: Im deutschen Personenfern-
verkehr fahrt sie bereits mit 100 % Okostrom. Sie beweist im GroBen,
was heute unter dem Schlagwort fiir die gesamte
Wirtschaft gefordert wird: Die konsequente Umstellung aller Sektoren
auf Strom aus Wind, Sonne und anderen nachhaltigen Quellen.

Kann die Eisenbahn also als Blaupause fiir das postfossile
Zeitalter dienen? Ja, aber sie zeigt auch die Hiirden. Elektrifizierung ist
kein Selbstlaufer. Sie erfordert massive Investitionen in Infrastruktur wie
Oberleitungen und Trassen. Zudem benétigt auch die ,,saubere” Elek-
trifizierung enorme Mengen Kupfer und andere Rohstoffe, was neue
okologische Fragen aufwirft.

Die Lehre aus der Geschichte der Eisenbahn lautet daher:
Technik allein reicht nicht. Eine echte Verkehrswende geschieht
nicht liber Nacht, sondern braucht einen langen Atem. Sie erfordert
Jahrzehnte konsequenter Planung und den miihsamen Aufbau einer
funktionierenden Infrastruktur, bevor sie ihre Wirkung entfalten kann.
Die Elektrifizierung der Schiene beweist, dass Mobilitat ohne fossile
Verbrennung méglich und wirtschaftlich ist — wenn der politische Wille
und die gesellschaftliche Bereitschaft da sind, die alten Gleise zu ver-
lassen. (ech)

i Deutsche Bahn: 100 Prozent Okostrom fiir Gebaude,
www.nachhaltigkeit.deutschebahn.com/de/massnahmen/oekostromgebaeude;
Bundesministerium fiir Verkehr: Mit der Elektrobahn klimaschonend in die Zukunft - Das Bahn-
Elektrifizierungsprogramm des Bundes, 12. Marz 2021, www.bmv.de/goto?id=96078.

ii Ebd.



Die Dampflokomotive ist das Symbol der Indus-
triellen Revolution des 19. Jahrhunderts —und
eine gigantische Energieverschwenderin. lhr
Wirkungsgrad lag oft unter 10 %. Dass sie den-
noch so lange dominierte, zeigt die Zahigkeit
fossiler Systeme. Der Wechsel zur E-Mobilitat
auf der Schiene scheitert oft nicht an der Tech-
nik, sondern an den hohen Anfangsinvestitionen
in neue Netze.

29
GLOSSAR

»Electrify Everything“: Die Strategie klingt simpel: Wir ersetzen
fossile Verbrennung konsequent durch Strom - Warmepumpen statt
N \® Gasheizungen, E-Autos statt Verbrenner. Da Strom zu 100 % erneuer-
bar sein kann, ist dies der effizienteste Weg zur Klimaneutralitat. Zwar
erfordert diese Wende gigantische Mengen an neuen Rohstoffen wie
Kupfer, Lithium und Seltenen Erden. Doch es gibt einen entscheiden-
=i den Unterschied zum fossilen Zeitalter: Diese Materialien werden
[ nicht gefordert, um einmalig verbrannt zu werden. Sie verbleiben als
dauerhafte Infrastruktur in den Geraten und konnen am Ende ihrer
Nutzungsdauer recycelt werden.
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KohleimKessel, Olim Bauch

Die Unitas XV verkorpert ein historisches Paradoxon: Angetrie-
benvon der ,,alten” Kraft der Kohle, ebnete sie den Weg fiir den Aufstieg
des Erdols. Als Binnentankschiff war sie Teil eines rasant wachsenden
globalen Systems, das darauf ausgelegt war, fliissige Energie bis in den
letzten Winkel der Industriegebiete zu pumpen. Solche Tankschiffe
machten die von Kohle zu Ol erst méglich.

Seit dem spéten 19. Jahrhundert explodierte die Nachfrage
nach Mineraldlen. Doch das Ol musste transportiert werden. Gab es
1886 in Deutschland noch kein einziges Binnentankschiff, waren es
rund 100 Jahre spater fast 500. Die WasserstraBen wurden zu den
Hauptschlagadern der fossilen Versorgung: Rund 44,5 Millionen
Tonnen Ol schipperten jahrlich tiber deutsche Fliisse - ein Fiinftel
der gesamten Frachtmenge.

Der Startschuss fiir diesen Boom fiel in den 1880er Jahren, als
die ersten Tankschiffe auf Meeren, Fliissen und Kanélen zu fahren be-
gannen. Bis dahin war Ol miihsam in Holzfdssern transportiert worden.
Diese Umstellung von “Stiickgut® (Fass) auf “Massengut” (Tank) er-
forderte gewaltige neue Infrastrukturen in den Hifen: Pumpen, Oltanks
und Umschlagplatze zwischen Schiff, Bahn und StraBe. Doch erst dieser
logistische Kraftakt machte das Ol billig und massenhaft verfiigbar.

Die UNITAS XV zeigt, wie spezialisiert diese Distributionsma-
schine bereits Anfang des 20. Jahrhunderts war. Die hier ausgestelite
Dampfmaschine ist eine Besonderheit: Es ist eine sogenannte V-Ma-
schine. Diese Bauweise sparte viel Platz. Sie ermdglichte einen sehr
kurzen Maschinenraum ganz am Heck des Schiffes. Der Gewinn: Mehr
Raum fiir den Ladetank. Durch diese technische Optimierung konnte das
Schiff trotz der engen MaBe in den Schleusen das maximale Volumen
an leichtem Benzin oder Ol laden. Die Technik diente hier also nur einem
Zweck: Die fossile Fracht so effizient wie méglich zu verteilen. (ech)

i Zur Geschichte von Tankschiffen wie der Unitas XV siehe: Ingo Heidbrink:
Deutsche Binnentankschiffahrt, 1887-1994, Hamburg 2000.

ii Jean-Baptiste Fressoz: More and More and More. London 2025.




Warum quetschten Ingenieure eine Dampf-
maschine in den hintersten Winkel eines
Schiffsrumpfes? Weil im Zeitalter des ,fliissigen
Goldes“ jeder Kubikmeter zahlte. Die V-Ma-
schine der UNITAS XV ist ein Meisterwerk der
Effizienzsteigerung: Sie machte sich klein, damit
&~ das Schiff mehr Ol laden konnte. Technik dlente
hier der Maximierung des fossilen Flusses.

GLOSSAR

Energiewende: Das Tankschiff UNITAS XV widerlegt die Idee einer
abrupten Energiewende. Hier wird Kohle verbrannt, um Erdol zu
transportieren -das alte fossile System liefert die Energie,umdas
neue aufzubauen. Der Historiker Jean-Baptiste Fressoz warnt davor,
dies als ,,Ablosung” zu verstehen. In der Geschichte wurde selten ein
Energietrager durch einen anderen ersetzt; vielmehr kam der neue
(Ol) hinzu, wahrend der alte (Kohle) weiter wuchs. Sein Buch iiber die
Geschichte der Energiewenden lautet daher: ,,More and more and
more.“i Dies ist eine Warnung fiir unsere heutige Wende: Echte Dekar-
bonisierung erfordert mehr als nur das Hinzufiigen von Erneuerbaren
9 —sie verlangt den harten Ausstieg aus den Fossilen.
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Vom sichtbaren zumunsichtbaren Feuer

Bevor elektrisches Licht unseren Alltag eroberte, erhellten
Menschen die Dunkelheit mit offenen Flammen. Jahrtausendelang
brannten Pflanzenéle oder inden Lampen. Dochim 19. Jahr-
hundert wurde Waltran durch Uberfischung knapp. Die Lésung kam
aus der Erde: Petroleum, ein raffiniertes Destillat aus Erdél, bot eine
billige, scheinbar unendliche Alternative. Mitihm begann das fossile
Zeitalter, unsere Stéadte auf eine zuvor nie gekannte Weise zu erleuchten.

Petroleumlampen blieben lange im Einsatz - selbst auf dem
kohlebetriebenen Dampfschleppschiff KURT HEINZ leuchteten sie,
bis elektrische Leitungen verlegt wurden. Doch der Wechsel von der
Ollampe zur Gliihbirne war oft nur eine Verlagerung der Verbrennung,
keine Abschaffung. Der Strom fiir die KURT HEINZ kam aus der dampf-
betriebenen Lichtmaschine; der Strom fiir die Stadte kam aus Kohle-
und Olkraftwerken.

Weltweit stammen noch immer liber 75 % der Energie aus fos-
silen Quellen. In Deutschland wandelt sich das Bild langsam: 2023 {iber-
holte die Windkraft die fossilen Brennstoffe als wichtigste Stromquelle.
Dennoch machen Kohle und Gas weiterhin rund 20 % des Strommixes
aus.

Der entscheidende kulturelle Unterschied zwischen der
Petroleumlampe und der Steckdose ist die Sichtbarkeit. Mit der Elektri-
fizierung wurde das Feuer aus den Haushalten in ferne Kraftwerke
verbannt.' Damit verschwand das Bewusstsein fiir die Carbon Culture.
Strom wurde zu einem scheinbar sauberen, immateriellen Gut, losgelost
von RuB und Arbeit. Diese Entkopplung forderte eine Ideologie des ,,ge-
dankenlosen Konsums*: Wir knipsen das Licht an und vergessen, dass
am anderen Ende der Leitung oft nochimmer Kohle brennt.

Die Wende in ein postfossiles Zeitalter erfordert, dass wir
diesen Zusammenhang wieder sehen lernen. Die Technik fiir eine Welt
ohne Verbrennungist da. Was fehlt, ist der politische Wille, das fossile
Feuer endgiiltig zu I6schen, statt es nur zu verstecken. (ech)

i Daniel French: When They Hid the Fire: A History of Electricity and Invisible Energy in America.
Pittsburgh 2016.



Bei der Petroleumlampe sahen und rochen wir,
was wir verbrauchten. Die elektrische Gliihbirne
machte die Energie sauber und geruchlos -

aber nur in unseren Wohnzimmern. Das Feuer
verschwand nicht, es wanderte nur in die Kraft-
werke am Stadtrand. Dieser “Trick” der Moderne
lieB uns vergessen, dass unser Wohlstand noch
immer auf Verbrennung fossiler Ressourcen
basiert.

GLOSSAR

Walfett: Bevor fossile Brennstoffe genutzt wurden, jagte man Wale,
um ihre Fettschicht zu Waltran zu verkochen. Im 19. und frithen 20.
Jahrhundert trug dieser Hunger nach Lampendl dazu bei, dass viele
Walarten bis an den Rand der Ausrottung dezimiert wurden. Doch
Petroleum setzte sich durch, weil es billiger war und besser brannte
als der tierische Tran. Heute stehen wir vor einer @hnlichen Wende:

Erneuerbare Energien miissen das Erdol ablosen —um diesmal nicht
‘ nur die Wale, sondern das globale Klima und damit eine lebenswerte
Zukunft zuretten.
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Der Aufzug fiir die Kohle

Oberschlesien und das Ruhrgebiet waren Herzkammern der
preuBischen Schwerindustrie. Ihr Puls schlug im Takt der Steinkohle-
forderung. Doch Kohle hat ein Problem: Sie ist schwer und massig. Um
sie profitabel zu nutzen, brauchte es billige Transportwege.

Neben der Eisenbahn kam deshalb den Kanalen eine zentrale
Rolle in der Geschichte der Industrialisierung zu. Sie waren die Trans-
portadern des 19. Jahrhunderts, gebaut fiir den massenhaften Trans-
port von ,,schwarzem Gold“, Erz, Baumaterial und anderen Massengii-
tern.

Der Ausbau dieser WasserstraBen war ein politisches Projekt
der beginnenden ,,Carbon Culture®: PreuBen wollte seine eigene fossile
Industrie starken. Ein Gutachten von 1886 sprach es offen aus: Ziel war
es, ,.englische Kohlen vom Markte zu verdrangen‘, da britische Import-
kohle iiber die Fliisse oft billiger war als die heimische.

Das Schiffshebewerk Niederfinow, 1934 eroffnet, ist ein
monumentaler Zeuge dieser Infrastrukturpolitik. Gelegen am Oder-
Havel-Kanal, sollte es den Warenaustausch zwischen Berlin und dem
Osten beschleunigen. Das gigantische Hebewerk ist mehr als ein
technisches Wunderwerk: Es ist eine Maschine, die auch gebaut wurde,
um die fossile Energieversorgung Berlins zu sichern. Ohne solche
Bauwerke ware der billige Fluss der Kohle von den Bergwerken in die
Brennkammern der Metropole undenkbar gewesen. (ech)

vorhandener SchifffahrtsstraBen, Berlin, 13. Marz 1886, Stiftung Westfalisches Wirtschaftsarchiv,

i Entwurf eines preuBischen Gesetzes betr. den Bau neuer Schifffahrtskanéle und die Verbesserung . . v
Handelskammer Dortmund, K1Nr. 89 Bd. 1, http://www.westfaelische-geschichte.de/que1202.




Ein Kanal wird nicht als idyllische Wasserstra3e
gebaut und geplant, sondern als ein Férderband
aus Wasser. Bauwerke wie das Schiffshebewerk
Niederfinow dienten priméar dazu, die Topogra-
fie der Natur zu Giberwinden, damit der fossile
Brennstoff Kohle — und andere Massengiiter

- reibungslos transportiert werden konnte. Die
Landschaft wurde umgebaut, um den Bediirf-
nissen der Industrie und der neuen GroBstadte
zu dienen.
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W WasserstraBen: Kohle und Ol sind die Energiequellen der Moderne,
aber Wasserwege sindihre fossilen Schlagadern. Da diese Rohstoffe

M extrem schwer sind und inriesigen Mengen transportiert werden
miissen, war der Weg iiber Land lange zu teuer. Erst der Ausbau von
Fliissen, der Bau von Kandlen sowie die Errichtung von Schleusen
und Schiffshebewerken erméglichten den stetigen Fluss der Energie
vom Bergwerk und der Raffinerie in die Metropolen. Ohne Fliisse und
Kanale hatte die Industrialisierung buchstiblich auf dem Trockenen
gesessen. '




Der fossile Hunger der Stadt

Seit dem 19. Jahrhundert sind GroBstadte wie Berlin siichtig
nach fossiler Energie. Zunachst brauchte die Industrie die Hitze der Koh-
le, um Eisen und Stahl zu kochen und Maschinen in den neuen Fabriken
anzutreiben. Eisenbahnen erschlossen das Umland, das die Stadte mit
Nahrung versorgte, und verbanden sie mit anderen Stadten; die GroB-
stadt wurde Teil neuer nationaler und internationaler Mérkte.!

Kohle heizte nicht nur die Wohnungen, sie wurde in speziellen
Werken auch ,vergast“: Aus der festen Kohle gewann man das soge-
nannte Stadtgas fiir die StraBenbeleuchtung. Ab 1884 kam eine neue
Dimension hinzu: Berlin baute als erste deutsche Stadt eine 6ffentliche
Stromversorgung auf. Industrie, Gewerbe und Privathaushalte began-
nen, diese moderne, scheinbar saubere Energie aus der Steckdose zu
nutzen. Doch auch ihre Quelle blieb schmutzig: Der Strom stammte —
genau wie das Stadtgas — aus der Verbrennung von Kohle.

Dieser Hunger nach giinstiger Energie erforderte eine gigan-
tische Logistik. Wie andere Massengiiter kam die Kohle meist iiber
Wasserwege nach Berlin. Fliisse und Kanéle wurden zu den Haupt-
schlagadern des fossilen Zeitalters ausgebaut.

Das Zeitalter der Kohle war der Anfang, das Zeitalter von Erdol
und Erdgas setzt diese Logik fort. Doch dieses Modell funktionierte nur
durch eine massive der wahren Kosten: Die Schaden
an Umwelt und Klima waren nie im Preis enthalten. Heute haben wir die
Maglichkeit, aus dieser Logik auszubrechen. Die Wende ins postfossile
Zeitalter fordert uns alle: Als Individuen und Gesellschaft miissen wir
unsere Kultur des gedankenlosen Konsums schmutziger Energie hinter-
fragen; die Politik muss jetzt handeln und den Ausstieg aus den Fossilen
besiegeln. (ech)

i Zuletzt hat Timothy Moss eine Reihe von Texten zur Geschichte Berlins an der Schnittstelle von
Technik-und U hichte veroffentlicht. Siehe z.B. Timothy Moss (Hg.); Grounding Berlin:
Ecologies of a Technopolis, 1871to the Present. Pittsburgh 2025; ibid: Remaking Berlin.
A History of the City through Infrastructure, 1920-2020, Cambridge, MA 2020.

GLOSSAR

Externalisierung: Warum war und ist fossile Energie so billig? Weil
der Preis an der Zapfsaule oder Steckdose nicht die Wahrheit sagt.
Die immensen Kosten fiir Umweltschaden - seien es zerstorte
Landschaften in Kanada, Olteppiche im Meer oder die Folgendes
Klimawandels - sind im Kaufpreis nicht enthalten. Okonomen nennen
das ,,Externalisierung“: Die Gewinne sind privat, die 6kologischen und
sozialen Kosten trégt die Allgemeinheit - oft weit entferntvom Ortdes X
Konsums. Wenn wir ehrlich rechnen, sind die 6kologischen und 6ko-
nomischen Folgekosten unserer ,,Carbon Culture® nicht zu tragen.



N
N
l..

Ay .
A2
S
e S A

SSES

S

——

S
e

"

S

S

AN

Die Berliner kannten sie gut: die Kohle. Sie lager-
te in Kohlenkellern und wurde in den Wohnun-
gen zum Kochen und Heizen verbrannt. Schmut-
zige Hande, ruBige Kleidung und der beiBende
Geruch der Stadt pragten den Alltag. Heute
scheint die Kohle ein Relikt der Vergangenheit
zu sein. Doch der Schein triigt: Noch immer wird
sie in Kohlekraftwerken und Eisenhiitten ver-
brannt — nur auBer Sichtweite.
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Die schmutzigen Riesen des Welthandels

Die Geschichte des globalen Handels ist eine Geschichte
explosiven Wachstums. Schatzungen zufolge hat sich das Seefracht-
aufkommen seit 1970 verfiinf- bis versechsfacht. Zum Vergleich: Die
Weltbevolkerung hat sich im selben Zeitraum ,,nur” verdoppelt. Das
bedeutet, dass wir heute pro Kopf ein Vielfaches an Waren rund um den
Globus schicken als noch vor 50 Jahren. Diese neue Realitét istin jedem
Haushalt sichtbar: War frither ein Produkt aus Ubersee eine Ausnahme,
ist es heute die Regel. Dass wir heute im Supermarkt ganzjahrig Wein-
trauben aus Chile und T-Shirts aus Bangladesch kaufen kénnen, ist das
direkte Ergebnis dieses Handelsbooms. Dieser Boom basiert auf zwei
Siulen: dem standardisierten Container und billigem, fossilem Treib-
stoff.

Als 1956 das Frachtschiff IDEAL X den Hafen von Newark
verlieB, begann die Ara des Standardcontainers. Er machte den Waren-
transport radikal effizienter. Bis dahin mussten Hafenarbeiter jedes
Fass, jeden Sack und jede Holzkiste einzeln von Hand verladen und
im Schiffsrumpf verstauen — eine mithsame Arbeit, die Tage dauerte.
Der Container standardisierte dieses Chaos zu einer stapelbaren Box.
Dieser Effizienzsprung erméglichte ein enormes Wachstum: Wahrend
die groBten Schiffe 1968 nur rund 750 Container luden, fassen moderne
Giganten wie die EVER-GIVEN-Klasse heute iiber 24.000 Container.

Doch diese Riesen haben eine dunkle Seite: Sie fahren fast
ausschlieBlich mit ,dem schmutzigsten Restprodukt der
Erdolraffinerie. Die Containerschifffahrt allein verursachte 2023 rund
52,8 Millionen Tonnen CO, - so viel wie ganz Griechenland. Zudem setzt
das verbrannte Schwerdl massive Mengen an Schwefel und RuB frei, die
Umwelt und Gesundheit belasten.

Schiffe sind aber nicht nur Konsumenten, sondern auch Trans-
porteure fossiler Energie. Rund ein Viertel der globalen Frachtleistung
entfillt noch immer auf Kohle, Ol und Gas. Gemessen wird dies in ,,Ton-
nen-Meilen” - einer Einheit, die sowohl das Gewicht der Ladung als auch
die zuriickgelegte Strecke beriicksichtigt. Das ist ein Paradoxon der
,LCarbon Culture®: Zwar sinkt der relative Anteil von Energietragern an
der Gesamtfracht, weil der Containerhandel mit Konsumgiitern so stark
wachst. Doch in absoluten Zahlen steigt der fossile Transport weiter
an: Der Erdoltransport wuchs zwischen 2000 und 2022 von 9.000 auf
13.300 Milliarden Tonnen-Meilen.

Das ist Carbon Culture: Die Schiffe verbrennen giftiges Schwer-
6l, um noch mehr Ol, Gas und Kohle zu transportieren, damit die Welt-
wirtschaft weiter wachsen kann. (ech)

i Im Jahr 2022 entfielen etwa 8,4 Prozent der globalen Seefracht auf Kohle und ungefahr 20 Prozent auf
Erdol ( 1in Tonnen-Meilen). Der Welthandel wichst so rasant, dass der Erdéltransport
zwischen 2000 und 2022 von 9.000 auf 13.300 Milliarden Tonnen-Meilen zugenommen hat.
Gleichzeitig sank der Anteil des Erd6l- und Erdgastransports am Gesamtvolumen von einem Drittel
aufrund 20 Prozent, www.bpb.de/kurz-knapp/zahlen-und-fakten/globalisierung/52531/seefracht/.

i Umweltbundesamt, Seeverkehr - Luftschadstoffe, Treibhausgase und Energieeffizienz,
www.umweltbundesamt.de/themen/verkehr/emissionsstandards/seeverkehr-luftschadstoffe-
treibhausgase#undefined.




Warum st das T-Shirt aus Asien so billig? Weil
die Transportkosten kiinstlich niedrig sind. See-
schiffe nutzen Schwerdl - einen zdhen, giftigen
Abfallstoff der Olindustrie, der an Land langst
verboten ware. Wir erkaufen uns den globalen
. Warenfluss mit der massiven Verschmutzung der
- - Ozeane und der Atmosphare. Hier ist schnelles
politisches Handeln gefragt, das — wie beim Auto-
“\\ mobil - verbindliche Abgasstandards einfordert.
Mittelfristig muss es aber auch zu einer radikalen
Dekarbonisierung der globalen Schifffahrt kom-
men, wenn wir die Klimaerwarmung stoppen
wollen - auch hierfiir ist die Politik verantwortlich.

GLOSSAR

Schwerdl: Der Treibstoff der Welthandelsflotte istim Grunde Sonder-
miill. Schwerdl ist der Riickstand, der in der Raffinerie iibrig bleibt,
nachdem Benzin, Diesel und Kerosin destilliert wurden. Es ist bei Zim-
mertemperatur zah wie Teer und muss erhitzt werden, um iiberhaupt
flieBfahig zu sein. Es enthilt hohe Mengen an Schwefel und Schwer-
metallen. Dass Schiffe diesen ,,Bodensatz” verbrennen diirfen, macht
den Seeweg zur billigsten — aber auch dreckigsten - Transportart der
Welt.i




Luxus und Verschwendung

Die LADY MOURA ist mehr als ein Schiff - sie ist ein schwim-
mendes Monument der Ungleichheit. Im fossilen Zeitalter korreliert
Reichtum fast linear mit Zerstorungskraft: Je reicher ein Menschiist,
desto groBer ist sein 6kologischer FuBabdruck.

Eine Luxusjacht veranschaulicht diese Verkniipfung von Kapital
und CO, wie kaum ein anderes Objekt. Sie verbrennt nicht nur Treib-
stoff fiir die Fortbewegung, sondern auch enorme Mengen Energie fiir
Klimatisierung, Pools und Crew.

Extreme Klimaschaden sind nicht das Ergebnis abstrakter
Emissionen, sondern die direkte Folge eines extrem ressourceninten-
siven Lebensstils. Untersuchungen zeigen, dass die reichsten 10 % der
Weltbevélkerung seit 1990 fiir etwa zwei Drittel der globalen Erwarmung
verantwortlich waren. Klimaschutz ist daher untrennbar mit der Vertei-
lungsfrage verbunden.

Doch wahrend die Party an Deck der LADY MOURA stattfindet,
zahlen andere den Preis. Die Kulturwissenschaften diskutieren dieses
Phanomen als :

Anders als ein spektakularer Vulkanausbruch, die Explosion eines
Chemiewerkes oder ein Krieg entfaltet sich diese Gewalt schleichend
und auBer Sichtweite: steigende Meeresspiegel, versalzene Boden,
Diirren. Es trifft oft jene am hartesten, die am wenigsten fossile Roh-
stoffe verbrauchen — Menschen im Globalen Siiden, die arm und margi-
nalisiert sind.

Die Superyacht ist somit ein Symbol einer ,,Carbon Culture®, die
ihre Kosten externalisiert: Der fossile Genuss ist privat und exklusiv, die
slangsame Gewalt“ der Klimafolgen ist 6ffentlich und trifft die Verwund-
barsten. (ech)

i Sarah Schéngart, Zebedee Nicholls, Roman Hoffmann, Setu Pelz & Carl-Friedrich Schleussner,
High-income groups disproportionately contribute to climate extremes worldwide, In: Nature Climate
Change volume 15, (2025), S. 627-633. Die Forschenden erkléren die Ergebnisse auf der Seite der
ETH Ziirich: www.usys.ethz.ch/news-veranstaltungen/news/archiv/2025/05/the-worlds-wealthiest-
10-percent.html.

ii Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor. Cambridge, MA 2011.



Der Klimawandel wird oft als Problem der
»,Menschheit“ dargestellt. Doch das verschileiert
die Verantwortung. Das reichste 1 Prozent der
Weltbevolkerung emittiert mehr als doppelt so
viel CO, wie die armere Halfte der Weltbevolke-
rung zusammen. Objekte wie die LADY MOURA
zeigen: Die Klimakrise ist auch eine Krise des
Uberkonsums einer kleinen Elite.

GLOSSAR

»Slow Violence* (,langsame Gewalt‘): Titel eines Buches des Kultur-
wissenschaftlers Rob Nixon (2011). Er beschreibt Umweltzerstorung
als eine Form von Gewalt, die nicht sofort sichtbar ist (wie eine Explo-
sion oder ein Wirbelsturm), sondern zeitversetzt und raumlich ver-
streut wirkt. Die Folgen der ,,Carbon Culture® - wie der Klimawandel
oder toxische Altlasten — wirken schleichend oder geschehen abseits
der Aufmerksamkeit der Welt6ffentlichkeit. Diese Gewalt ist auch
deshalb ungerecht, da sie meist Menschen trifft, die ihr ausgeliefert
sind und keine Macht haben, sich zu schiitzen oder wegzuziehen.'
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Die saubere Explosion?

Diese Art der Darstellung nennt man ,,Explosionsmodell“. Die
Bauteile schwebenim Raum, als hatte eine kontrollierte Detonation sie
sanft auseinandergetrieben. So wird das Innere der Maschine sichtbar
und verstandlich.

Doch das Modell unterschlagt Zentrales durch Weglassen.
Was fehlt, ist das eigentliche Herzstiick der ,,Carbon Culture*: der
fossile Treibstoff. Zu sehen sind glanzendes Metall und sauber lackierte
Flachen. Hingegen nicht zu sehen ist der fossile Kraftstoff, der hier
verbrannt wird, keine Schmierstoffe und auch nicht die Abgase, die beim
Gebrauch entstehen. Das saubere Modell isoliert die Technik vonihrer
schmutzigen Realitat — es trennt den Motor von seinem Antriebsstoff
und seiner 6kologischen Konsequenz.

Gerade Flugmotoren wie dieser zeigen das Dilemma der
Effizienz in der Geschichte der Technikentwicklung. Um das Start-
gewicht der Maschine niedrig zu halten, miissen diese Motoren extrem
leistungsfahig sein. Dafiir nutzen viele Propellermaschinen - der
ausgestellte Motor trieb Propeller an - bis heute ,ein
Kraftstoff mit giftigen Zusatzen, die im StraBenverkehr langst verboten
sind.

Doch selbst das effizienteste Design vermag nicht das Klima zu
retten. Im Gegenteil: Effizienz fiihrt oft zu mehr Verbrauch. Das nennt
man den Rebound-Effekt. Weil Motoren sparsamer und leistungsstérker
wurden, wurde das Fliegen billiger und massentauglicher. Das Ergebnis:
Wir fliegen heute so viel, dass der globale Verbrauch an Flugbenzin trotz
effizienterer Motoren massiv ansteigt. Die Technik wurde besser, die Um-
weltbilanz des globalen Flugverkehrs insgesamt jedoch schlechter. (ech)

A A L
i Julika WeiB und Florian Kern, Rebound-Effekte: Wie verhindern sie das Erreichen von

Umweltschutzzielen? In: Okologisches Wirtschaften - Fachzeitschrift, 36 (2021), S. 12-13.
www.doi.org/10.14512/0EW360112.




Ein klassisches Problem der Ressourcenéko-
nomie ist der Rebound-Effekt: Eine technische
Verbesserung steigert die Effizienz (z.B. braucht
ein Motor 20 % weniger Treibstoff). Man konn-
te meinen, der Gesamtverbrauch sinkt. Oft
passiert aber das Gegenteil: Weil die Nutzung

billiger wird, nutzen wir sie haufiger (wir fliegen
ofter, fahren weitere Strecken). Die Einsparung
wird durch den Mehrkonsum ,,aufgefressen®
—der Gesamtverbrauch steigt trotz besserer
Technik an.

GLOSSAR

Verbleites Benzin: Im Benzinauto ist Blei seit Jahrzehnten Geschich-
te. Doch am Himmelist das Gift noch erlaubt. Viele kleine Propeller-
flugzeuge tanken ,,Aviation Gasoline“, das Tetraethylblei enthalt. Blei
ist jedoch ein starkes Nervengift. Dass wir es in der Luftfahrtimmer
noch tolerieren, zeigt, wie schwer sich die ,,Carbon Culture“ vonihren
gewohnten Stoffen trennt.
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Kampfzone der fossilen Moderne

il |
Was im frithen 20. Jahrhundert als exklusives Abenteuer T\K\ R\“BDD G ﬂ

begann, entwickelte sich nach dem Zweiten Weltkrieg durch die Ein-
fiilhrung der Diisenjets zur Massenmobilitét. Der Flughafen Tempelhof
war einer der ersten Orte, der diese neue Arain Architektur goss.
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Die Luftfahrt erfordert heute gigantische Infrastrukturen am
Boden. Flughifen gleichen dabei hochstandardisierten Maschinen:
Egal, wo auf der Welt man landet, die Architektur und die Ablaufe sind
nahezuidentisch. In diesen sterilen Transitzonen verlieren die Reisen-
denihrenindividuellen Bezug zum Ort. Deshalb werden Flughifen und
andere Orte des Transits von den Kulturwissenschaften ,,Nicht-Orte*-
genannt. Der Mensch wird zu einem technisch-biirokratischen Paket,
das reibungslos durch Sicherheitskontrollen und Gates geschleust
werden muss. Diese Austauschbarkeit suggeriert eine Welt ohne lokale
Bindung - das perfekte Symbol einer globalisierten ,,Carbon Culture.

Doch der Schein der Reibungslosigkeit triigt. Flughafen schwe-
ben nichtim luftleeren Raum, sie sind tief in lokale und globale Konflikte
verstrickt. Sie generieren zwar Arbeitsplatze, fungieren aber gleich-
zeitig als gigantische Emittenten, die Larm und Abgase produzieren. Der
,,Nicht-Ort“ wird so zu einem sehr konkreten Ort der Verteilungskampfe
um Ruhe, Flache und 6kologische Zukunft.

Diese Politisierung macht die Infrastruktur zur Zielscheibe,

: Wenn Aktivistinnen und Aktivisten heute Rollfelder blo-
ckieren, richten sie sich gegen eine Industrie und eine Mobilitdtskultur,
die Wachstum und Freiheit mit fossiler Verbrennung gleichsetzt. In
diesem Sinne sind Flugplatze alles andere als ,,Nicht-Orte*: Sie sind
Knotenpunkte unserer ,,Carbon Culture®, an denen die technischen,
okologischen und politischen Bruchkanten der Gegenwart und Zukunft
aufeinanderprallen. (ech)

i Marc Augé: Nicht-Orte. Mit einem Nachwort Marc Augés zur Neuausgabe. Miinchen 2010.

ii Nils Giittler, Nach der Natur. Umwelt und Geschichte am Frankfurter Flughafen, Gottingen 2023.



GLOSSAR

Flughafen als Kampfplatz: Der Bau der ,,Startbahn West*“ am Frank-
furter Flughafen I6ste in den 1980er Jahren eine der groBten Protest-
bewegungen der Bundesrepublik aus. Zehntausende demonstrier-
ten gegendie Abholzung des Waldes; der Konflikt eskalierte bis hin
zu todlicher Gewalt. Hier zeigte sich deutlich: Die fossile Expansion
war nicht mehr konsensfahig. Was damals als lokaler Naturschutz
begann, setzt sich heute in den globalen Klimaprotestender,Letzten
Generation“ auf den Rollfeldern fort. Flughéfen sind somit reprasen-
tative Konfliktfelder unserer Carbon Culture, in denen Mobilitat und

- Im “Nicht-Ort“ Flughafen - so der franzésische
. Soziologe Marc Augé - soll der Mensch ver-
gessen, wo er ist. Er wird zum “Passagier”, zu
einem verwalteten Paket, das reibungslos durch

=5 "'f, s Sicherheitskontrollen und Duty-Free-Shops
A o geschleust wird. Diese architektonische Ent-
AN fremdung st typisch fiir die ,,Carbon Culture*:
" Q % Sie entkoppelt uns von der Umgebung, damit wir

die 6kologischen Kosten unserer Reise —Larm,
Flachenfral3, Emissionen - leichter ausblenden
konnen.
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Traume von den Sternen - Treibstoff aus der Chemie

Objektist ein Uberlebender eines gescheiterten Traums. Esist
die , Astris“, die dritte Stufe der ,,Europa“-Rakete, mit der Westeuropa
in den 1960er Jahren versuchte, unabhéngig von den Superméachten
USA und Sowjetunion den Weltraum zu erreichen. Das Projekt schei-
terte technisch und organisatorisch; die Raketen explodierten oder
erreichten den Orbit nicht. Doch genau diesem Scheitern verdanken wir
das Exponat: Weil die Serienproduktion lief, das Programm aber 1974
stoppte, blieben Bauteile zuriick, die nicht im All vergliihten.!

Die ,,Astris” steht fiir den ungebrochenen technischen Zu-
kunftsoptimismus. Der Griff nach den Sternen gilt bis heute als die
ultimative Erzahlung des technischen Fortschritts. Doch dieser Traum
hat eine irdische, materielle Basis: Er fuBt auf der Petrochemie.

Raketen sind Maschinen der extremen Verbrennung. Um die
Schwerkraft der Erde zu Giberwinden, miissen gewaltige Mengen che-
mischer Energie in Sekunden freigesetzt werden. Ob

(wie bei der Mondrakete Saturn V oder bei den Falcon-Raketen
von SpaceX) oder toxische Spezialtreibstoffe (wie bei dieser Astris): Der
Weg in den Weltraum ist gepflastert mit den Produkten der petrochemi-
schen GroBindustrie.

Das Objekt fordert uns heraus, zwei Gedanken gleichzeitig zu-
zulassen. Wir diirfen und sollen von den Sternen traumen. Der Blick ins
All, den uns Objekte wie die ,,Astris” er6ffnen, zeigt uns neue Horizonte
und technische Moglichkeiten. Doch wir diirfen diesen Traum nicht als
,EXit-Strategie” missverstehen. Es gibt keinen ,,Planeten B“, auf den wir
fllichten konnen, wenn wir die Erde durch fossilen Raubbau unbewohn-
bar gemacht haben.

Die Aufgabe unserer Generation ist komplizierter als die der
Ingenieure der 1960er Jahre: Wir miissen die kiihne Vorstellungskraft
bewahren, die die Menschheit einst zum Mond brachte, aber wir miissen
sie heute dafiir nutzen, um hier auf der Erde eine lebenswerte, postfossi-
le Zukunft zu bauen. (ech)

i Zur Geschichte der Deutschen Luft- und Raumfahrt siehe z.B.: Helmuth Trischler und Kai-Uwe Schrogl
(Hg.): Ein Jahrhundertim Flug. Luft- und Raumfahrtforschung in Deutschland 1907-2007, Frankfurt
am Main 2007. Zur europadischen Perspektive der Raumfahrt vgl. die Publikationen von Alexander C.T.
Geppert, z.B.: Alexander C.T. Geppert (Hg.): Imagining Outer Space. European Astroculture in the
Twentieth Century, London 2018.

Eine Rakete ist der triumphale H6hepunkt der
,Carbon Culture*: Sie ist eine Maschine, die die
Schwerkraft besiegt, indem sie eine gigantische
Explosion von Treibstoff reitet. Selbst unter
Beriicksichtigung von Aushahmen wie der
wasserstoffbetriebenen Stufen der Saturn V
(Apollo-Missionen) gilt: Raumfahrt markiert den
maximal moglichen fossilen Energieverbrauch
pro Nutzlast.

GLOSSAR

Hochraffiniertes Kerosin: Auch wenn futuristische Raumschiffe in
Filmen oft mit ,,Antimaterie”“ oder ,,Warp-Antrieb“ fliegen: Die Realitat
der Raumfahrt riecht nach Ol. Der bis heute am haufigsten verwen-
dete Raketentreibstoff (genutzt von der Saturn V bis zur modernen
SpaceX Falcon 9) nennt sich RP-1. Es ist nichts anderes als extrem
hoch raffiniertes Kerosin-also Erdol. Selbst unsere kithnsten Visio-
nen, den Mars zu besiedeln, hdngen aktuell noch am Tropf fossiler
Kohlenwasserstoffe — bei den neuen Riesenraketen von SpaceX und
Blue Originist es fliissiges Erdgas —, die vor Millionen Jahren aus toten
Planktonorganismen entstanden sind.



Das blockiérte Ende der Plastikflut

Die Umweltversammlung der UN beschloss 2022 GroBes: Ein
globales Plastikabkommen sollte her. Ein rechtlich verbindlicher Ver-
trag, der den gesamten Lebenszyklus abdeckt - von der Produktion bis

Nach Ansicht von Experten eine ,,0kologische Katastrophe®“.' Ohne
globalen Rahmen fehlen die Signale, um Investitionen in nachhaltige
Alternativen zu lenken.

Was war passiert? Zwei Welten prallten aufeinander. Auf der
einen Seite forderten liber 100 Staaten (darunter die EU) eine radikale
Begrenzung der Produktion und echte Kreislaufwirtschaft. Auf der
anderen Seite blockierten erdolférdernde Staaten wie Saudi-Arabien,
Iran, Russland - und schlieBlich auch die USA. Sie wollten lediglich iiber
»besseres Abfallmanagement* sprechen, nicht aber tiber ein Ende der
Neuproduktion.i

Der Grund liegt auf der Hand: Plastik ist festes Erdol. Wer die
Plastikproduktion drosselt, drosselt die Gewinne der Olindustrie. Das
Scheitern des Abkommens war kein Unfall, sondern der erfolgreiche
Abwehrkampf einer Branche, die ihre fossilen Profite verteidigt.

Die Folgen dieser Blockade sind fatal. Weltweit werden jahrlich
tiber 460 Millionen Tonnen Kunststoff produziert — fast das Gesamt-
gewicht aller Menschen auf der Erde. 40 Prozent davon werden —auch
dank unserer —innerhalb eines Monats zu Miill. Recycelt
wurden seit den 1950er Jahren nur magere neun Prozent.

Doch statt zu bremsen, gibt die ,,Carbon Culture” Gas: Pro-
gnosen der OECD gehen davon aus, dass sich die Plastikproduktion
bis 2060 auf liber eine Milliarde Tonnen verdoppeln wird. Selbst bei
besserer Miillabfuhr wiirde sich damit auch die Menge des Plastiks in
Fliissen und Ozeanen verdoppeln. Politischer Stillstand bedeutet, dass
wir unsere Welt buchstablich im fossilen Uberfluss ersticken.ii (ech)

So Henning Wilts vom Wuppertal Institut fiir Klima, Energie und Umwelt, Deutschlandfunk:
UN-Plastikgipfel ohne Einigung 15.08.2025,
www.deutschlandfunk.de/plastik-abk i tior

-genf-100.html.

Vgl. etwa Fabian L6he, Warum das Plastikabkommen scheiterte - und was daraus folgt,
Siiddeutsche Zeitung, 21.08.2025.

OECD, Global Plastics Outlook: Policy Scenarios to 2060, Paris 2022,
www.doi.org/10.1787/aaledf33-en.

zur Entsorgung. Doch im Sommer 2025 scheiterten die Verhandlungen.

Wir nutzen einen Rohstoff, der liber Millionen
Jahre entstandenist (Erdol), formen ihn zu einer
Gabel, benutzen ihn 20 Minuten — und werfen
ihn weg. Wird er nicht verbrannt und reichert als
CO2 die Atmosphare an, liberdauert er Jahrhun-
derte als Miill und findet woméglich als Mikro-
plastik den Weg in die Nahrungskette. Dieses
Missverhaltnis von Nutzungsdauer und Lebens-
dauer zeigt, wie sehr die ,,Carbon Culture®ihre
eigenen Folgen verdrangt.

GLOSSAR |

Wegwerfkultur: Einweggeschirr ist ein Symbol fiir die Beharrungs-
kraft der,,Carbon Culture®. Zwar verbietet die EU seit 2021 bestimmte
Plastikartikel, doch oft wird nur das Material getauscht (Holz statt
Plastik), wahrend das Prinzip ,,Benutzen und Wegwerfen* bleibt.
Hinter dieser Tragheit stehen nicht nur unsere Bequemlichkeit-ein
Kaffee unterwegs, ein gesunder Salat aus der Kiihitheke zum Mittag-
essen-sondern zugleich handfeste Interessen: Als 2025 das globale
UN-Plastikabkommen scheiterte, geschah dies auf Druck der grof3en
erdolféordernden Staaten. Fiir sie ist Einwegplastik kein Miillproblem,
sondern ein wachsendes Geschiaftsmodell. Die Wegwerfkultur wird
also nicht nur aus Bequemlichkeit beibehalten, sondern politisch hart
verteidigt.
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Turbine der Carbon Culture
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diesen fliissigen Energietrager aus Erdol gebunden. Maschinen wie
diese verwandeln fossile Rohstoffe in globale Mobilitat — und in globale
Erwarmung.

Die Geschichte der zivilen Luftfahrt ist eine Geschichte explo-
siven Wachstums. Stieg die Zahl der Fluggaste von wenigen Millionen
in den 1940ern auf 1 Milliarde im Jahr 1989, so waren es 2024 bereits
4,7 Milliarden. Die Industrie rechnet in den kommenden 25 Jahren mit
einem Anstieg auf bis zu 10 Milliarden Passagiere pro Jahr. Das Tempo
ist alarmierend: Bis 2018 hatte die Luftfahrtinsgesamt rund 32,6 Milliar-
den Tonnen CO, ausgestoBen —doch etwa die Hilfte dieser gesamten
historischen Menge entstand allein in den letzten 20 Jahren. Wir fiillen
die Atmosphare immer schneller mit langlebigem CO..

Denn der Schaden ist weit groBer, als es der reine CO,-Aussto3
vermuten lasst. Triebwerke stoBen in hohen Luftschichten RuBpartikel
und Wasserdampf aus. Diese wirken als Keime fiir Eiskristalle, die wir als
Kondensstreifen sehen. Diese kiinstlichen Wolken legen sich wie eine
Decke iiber die Erde und halten Warme gefangen. Dieser ,,Nicht-CO,-
Effekt“ verdreifacht die klimaschadliche Wirkung des Fliegens.

Damit markiert das Flugzeug die vielleicht harteste Heraus-
forderung der Mobilititswende. Wahrend Bahnen, Autos und Schiffe
elektrifiziert werden konnen, bleibt die Luftfahrt physikalisch an den
fossilen Tropf gebunden. Die Passagiermaschine ist somit das be-
sténdigste Symbol unserer ,,Carbon Culture” - eine Technologie, die
uns maximale Freiheit schenkt, aber den Ausstieg in eine postfossile
Zukunft am starksten blockiert. (ech)

i Vgl. Hannah Ritchie, What share of global CO, emissions come from aviation?” Published online at
OurWorldinData.org. Retrieved from:
www.archive.ourworldindata.org/20251125-173858/global-aviation-emissions.html.

i Deutsches Zentrum fiir Luft-und Raumfahrt (DLR): Wasserstoff in der Luftfahrt: Auf dem Weg zum
klimavertréglichen Luftverkehr, Politikberatung kompakt 01/2025,
www.elib.dIr.de/215863/1/SYSTOK%20B2%20PolBrief%20H2%20in%20der%20Luftfahrt%20
01-2025.pdf; European Union Aviation Safety Agency (EASA): Wasserstoff und sein Potenzial fiir
die Luftfahrt, 30.11.2023, www.easa.europa.eu/de/light/topics/hydrogen-and-its-potential-aviation.




Die Luftfahrtist ein junges Phdanomen, aber ein
rasant Wachsendes. Seit den ersten Fliigen vor
liber 100 Jahren hat die Menschheit Milliarden
Tonnen Kerosin verbrannt. Doch das Erschre-
ckende ist das Tempo der Entwicklung: Rund
die Halfte aller CO,-Emissionen der gesamten
Luftfahrtgeschichte wurde allein in den letzten
20 Jahren ausgestoBen.’
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Daslange Leben der Emissionen

Mit Dampfmaschinen wie dieser begann Ende des 18. Jahr-
hunderts das fossile Zeitalter. In England ersetzte die Kraft der Kohle
zunehmend Wind und Wasser. Der 6konomische Vorteil warimmens:
Solange Kohle verfiigbar war, konnten Fabriken jederzeit und iiberall
produzieren —unabhangig von Wetter oder Jahreszeit. Die Maschine
befreite die Produktion von den Grenzen der Natur.

Doch diese Freiheit hatte einen unsichtbaren Preis. Jede
Schaufel Kohle, die in den Kesseln landete, schadete der Umwelt.
Egal ob Kohle, Erdél oder Gas - das Prinzip blieb gleich: Wir ver-
brennen gespeicherten Kohlenstoff und setzen ihn als CO, frei. Das
Gas baut sich auf natiirliche Weise nur sehr langsam ab. Selbst nach
1.000 Jahrenist noch ein erheblicher Teil der einmal ausgestoBenen
Menge in der Atmosphare vorhanden. Das bedeutet: Ein Teil des CO,,
das diese Dampfmaschinen im 19. Jahrhundert ausstieB, warmt
unseren Planeten noch heute.

Die Klimaforschung zeigt daher, dass es nicht mehr reicht,

nur die Emissionen zu stoppen. Zusatzlich wird deshalb Giber

diskutiert - die aktive Entnahme von CO, aus der Luft. Dies
ist jedoch keine Alternative zur postfossilen Wende, sondern nur eine
notwendige ReparaturmaBnahme. Wir miissen weiterhin radikal den
AusstoB beenden, wahrend wir parallel versuchen, die atmosphéarischen
Hinterlassenschaften einzufangen, die sich seit der Dampfmaschinen-
Ara angereichert haben. (ech)

i Helmbholtz-Klima-Initiative: Wie CO, aus der Luft entfernt werden kann, abgerufen am 10. Mai 2025,
https://www.helmholtz-klima.de/klimawissen/wie-co2-aus-der-luft-entfernt-werden-kann.
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Kohlendioxid ist geruch- und farblos. Es entsteht
vor allem bei Verbrennungsprozessen —der
Reaktion von biologischem kohlenstoffreichem
Material mit dem Luftsauerstoff — und wird durch
natiirliche Prozesse extrem langsam abgebaut.
Nach 1.000 Jahren sind immer noch etwa 15 bis
40 % der einmal ausgestoBenen Menge in der
Atmosphaére vorhanden. Der vollsténdige Abbau
dauert hunderttausende Jahre. Ein erheblicher
¥ Teil des Kohlendioxids, das seit Beginn der
< "\ \\\ Industrialisierung ausgestoBBen wurde, befindet
.\ sich noch heute in der Atmosphare. Wenn wir
A \\\ heute Kohle verbrennen, bestimmen wir damit
\ ' das Klima fiir die nachsten Jahrtausende. Wir
B hinterlassen einen atmosphérischen FuBBab-
W druck, der langer hilt als die Maschinen, die ihn
LL < erzeugt haben.

GLOSSAR

Carbon Removal: Da CO, so lange in der Atmosphare bleibt, reicht

,»Null Emissionen“ allein kaum noch aus, um die Klimaziele zu er-
reichen. Wir miissen die Atmosphare reinigen. Technologien dazu
heiBen DAC (Direct Air Capture) -riesige Filteranlagen, die CO, aus

der Luft saugen-oder BECCS (Bioenergie mit CO,-Speicherung). Das
Problem bei diesen und anderen Techniken: Sie sind teuer, energiein- o
tensiv undim benoétigten MaBstab noch gar nicht verfiigbar. Dennoch
werden wir sie brauchen - auch wenn die Gefahr besteht, dass das
Vertrauen auf kiinftige Technik die notwendige postfossile Wende
heute verzdgert. Trotz der Notwendigkeit von CO,-Entnahme bleibt

die wichtigste Strategie daher: So schnell wie méglichrunter mitden gp
Emissionen, so wenig emittieren wie moglich.
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Das Erbe der Tiefe

Dieser ,,Grubenhunt” - eine einfache Lore fiir den Transport
unter Tage —stammt aus der Zeche Friedrich Heinrich im Ruhrgebiet.
Uber hundert Jahre lang, von 1907 bis 2012, wurde dort Steinkohle
gefordert, um den Energiehunger Deutschlands zu stillen. Insgesamt
holten die Bergleute hier liber 200 Millionen Tonnen Kohle ans Tages-
licht. Die Bilanz dieses einen Bergwerks ist gewaltig: Die Verbrennung
seiner Kohle setzte schatzungsweise 536 Millionen Tonnen CO, frei -
eine gigantische Menge Treibhausgas, die noch heute in der Atmospha-
re zur Erderhitzung beitragt.

Doch der Bergbau hinterlasst nicht nur unsichtbares CO,,
sondern auch dauerhafte Schaden am Boden. Durch die Hohlrdume
tief unter der Erde sinkt das Land ab. Die Essener Innenstadt liegt heute
etwa 30 Meter tiefer als vor dem Bergbau. Damit das Ruhrgebiet nicht
zur Seenplatte wird, miissen sogenannte gelost
werden: Rund 200 Pumpanlagen laufen Tag und Nacht, um das Gruben-
wasser abzupumpen. Wiirden sie stillstehen, wiirde salziges, belastetes
Wasser das Trinkwasser verseuchen und das Land liberfluten.

Die Lore steht somit nicht nur fiir den Reichtum von gestern,
sondern fiir die Schulden von morgen. Wir haben die Energie verbrannt,
aber die Kosten fiir Klimawandel und das dauerhafte Abpumpen des
Wassers werden die Generationen nach uns tragen miissen. (ech)

i Georg Agricola: De Re Metallica Libri XIl. Zwolf Biicher vom Berg- und Hiittenwesen (unverinderter
Nachdruck der Erstausgabe des VDI-Verlags 1928). Wiesbaden 2006, S. 126-127.

ii Lutz Budrass, Eva-Maria Roelevink, Die Macht der Entw&sserung: Die Emschergenossenschaftund
die Erfindung des Ruhrgebiets, Bielefeld 2024, S. 281-308.
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Warum heiBt eine Lore - ein auf Schienen ge-
flihrter Wagen fiir den Transport im Bergwerk
- ,,Hunt“? Eine beliebte Erklarung liefert der
Gelehrte Georg Agricolaim 16. Jahrhundert: Er
fiihrte den Namen auf das bellende Gerdusch
zuriick, das die Rader auf den damals holzernen
Bohlen verursachten.' Spater, im Zeitalter der
stahlernen Industriekultur, blieb der Name, auch
wenn der ,,Hunt“ nhun tonnenschwer und stumm
auf Stahlschienen lief.
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GLOSSAR

Ewigkeitsaufgaben: Der Abbau und die Nutzung von Kohle gleichen
einem Kredit, den wir nie ganz zuriickzahlen konnen. Auch wenn

die Zechen lédngst geschlossen sind, miissenim Ruhrgebiet fiir alle
Zeitendie Folgen des Bergbaus bekampft werden. Pumpen laufen
inder Region,um das Land trocken zu halten. Wiirden sie ihre Arbeit
einstellen, wiirde das Grundwasser mit Grubenwasser verseucht
und das gesamte Ruhrgebiet zu einer Seenlandschaft werden. Diese
sogenannten ,,Ewigkeitskosten® sind der Preis fiir ein Jahrhundert
billiger Energie.
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Stromlinienformigin die Klimakrise

Der Verkehr ist das Sorgenkind der Klimabilanz. Die Emissionen
in Industrie, Landwirtschaft und Gebaudemanagement sankenin den
letzten 30 Jahren, wenn auch der Weg zu Klimaneutralitat noch sehr
weit ist. Im européischen Verkehrssektor hingegen stiegen zwischen
1990 und 2019 die Emissionen um 33,5 % an. Hauptverantwortlich dafiir
ist nicht die Eisenbahn (die nur 0,4 % beisteuert), sondern der StraBen-
verkehr, der rund 70 % der Emissionen verursacht.

Zwar werden Autos technisch immer effizienter, doch das Klima
profitiert davon kaum. Der Grund ist der Rebound-Effekt: Was an Sprit
durch bessere Technik gespart wird, machen wir durch immer gréBere,
schwerere Autos (SUV) und mehr gefahrene Kilometer zunichte. Zudem
wichst die Flotte weiter: In Deutschland erreichte der Bestand 2024 mit
rund 49 Millionen Pkw einen historischen Rekordwert.' Zum Vergleich:
Im Jahr der Wiedervereinigung 1990 waren es noch knapp 30 Millionen
—die Blechlawine ist also um mehr als die Hélfte gewachsen.

Der hier gezeigte ,,Tropfenwagen® von 1921 ist ein Symbol eines
Dilemmas zwischen technischer Intelligenz und fossiler Sackgasse.
Seine radikale, aerodynamische Form sollte den Luftwiderstand mini-
mieren und den Wagen effizienter machen. Er steht sinnbildlich fiir den
Weg der ,,Carbon Culture®: Den Kraftstoff beibehalten und die Probleme
durch technische Optimierung l6sen.

Doch diese technischen Losungen bescheren uns heute ein
strukturelles Problem. Wir steckenin einer :Unsere
Stadte, unser Arbeitsleben und unsere Freizeit ist vielerorts auf das
Auto ausgerichtet. Autobahnen, Zersiedelung und Pendlerpauschalen
zementieren einen Lebensstil, der ohne das Auto kaum funktioniert und
es schwierig macht, auf andere Fortbewegungsmittel umzusteigen.

Um diese Abhangigkeit aufzulésen, reicht es nicht, nur den
Motor zu tauschen. Wir miissen das System d@ndern, das das Auto zur
Notwendigkeit macht. Der Ausweg aus der Pfadabhangigkeit erfordert
eine massive Investition in den 6ffentlichen Raum und den Mut, Privile-
gien des Autoverkehrs abzubauen. Nur so wird Mobilitét wieder zu einer
echten Entscheidung, die nicht langer an das Verbrennen von Erdol
gekoppeltist. (ech)

i Kraftfahrt-Bundesamt (KBA): Fahrzeugzul \gen (FZ)-B i an Kraftfahr: und
Kraftfahrzeuganhangern nach Fahrzeugklassen, 01.01.2024.

ii Vgl. etwa Jens Ivo Engels, Infrastrukturen als Produkte und Produzenten von Zeit.
In:N.T.M. 28 (2020), S. 69-90.




Dieser Wagen ist ein Meisterwerk der Aero-
dynamik. Er wurde gebaut, um mit weniger
Energie schneller zu fahren. Doch er illustriert
das Scheitern einer reinen Techniklosung: Seit
100 Jahren werden Autos effizienter — und trotz-
dem verbraucht der Verkehrssektor heute mehr
Energie als je zuvor. Wir haben die Effizienz nicht
genutzt, um zu sparen, sondern um immer mehr,
immer schwerere und immer schnellere Autos
zu bauen.
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GLOSSAR .a0Z/ZaN

Pfadabhangigkeit: Warum fahren wirimmer noch Auto, obwohl wirim

Stau stehen und das Klima ruinieren? Weil wir in Strukturenleben, die
4 liber 100 Jahre fiir das Auto gebaut wurden: Zersiedelte Vorstéadte,

‘ Einkaufszentren am Stadtrand, Autobahnkreuze. Diese physische

Welt zwingt uns oft formlich ins Auto. Das nennt man ,,Pfadabhangig-

keit“. Eine Verkehrswende bedeutet daher nicht nur, den Motor zu

tauschen, sondern diese betonierten Pfade aufzubrechen und den

Raum neu zu verteilen.’
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Der Taktgeber der Petroculture

Dieser groBe Einzylindermotor ist Monument eines Wandels.
Als er 1921 gebaut wurde, war Kohle noch die unangefochtene Herr-
scherin der Industriellen Moderne. Sie befeuerte nicht nur Dampf-
maschinen in Lokomotiven, sondern auch Hochleistungsturbinenin
Kraftwerken und Ozeanriesen. Die Luft der Stadte war schwarz vom
RuB der Feuer, die die Wohnungen heizten. Zwar experimentierte man
bereits mit fliissigen Kraftstoffen, doch erst der Dieselmotor erreichte
den Wirkungsgrad, umim groBen Stil gegen die versammelte Dampf-
technik zu bestehen. Und so kiindigte dieser Motor eine neue Ara an:
das Zeitalter des Erdols.

Diese neue ,,Carbon Culture“ war eine Intensivierung und
Beschleunigung des vorangegangenen Kohlezeitalters. Das Erdolzeit-
alter verdrangte die Kohle nicht, es iiberholte sie nur. Wahrend Kohle
weiterhin im groBen Stil zur Verstromung und Warmegewinnung genutzt
wurde, setzte sich das Erdol an die Spitze. Es libernahm die Fiihrungs-
rolle als Motor der fossil angetriebenen globalen Beschleunigung. Die
neuen, fliissigen Antriebsmittel pragten und pragen ihre Zeit zutiefst.
Technik, Wirtschaft, Politik, Kultur: Bis heute ist unsere Gegenwart so
grundlegend durch das ,,Schwarze Gold“ bestimmt - das die Grundlage
fiir billige Energie, fiir das allgegenwartige Plastik und die existentielle
Klimakrise ist —, dass die Geistes- und Sozialwissenschaften davon
sprechen, dass wir in einer —einer Petrokultur —leben.

Rudolf Diesel hatte das Prinzip des nach ihm benannten Motors
bereits in den 1890er Jahren entwickelt: Sein Motor ziindete den Kraft-
stoff allein durch hohe Verdichtung. Das machte ihn effizienter als jede
Dampfmaschine. Wahrend Dampfmaschinen Kohle, Wasser und viel
Personal brauchten, geniigte diesem Aggregat ein Tank mit fliissigem
Treibstoff.

Der hier gezeigte Motor trieb ab 1922 eine Miihle und ein Sage-
werk bei Augsburg an. Er steht stellvertretend fiir stationédre Motoren,
die jahrzehntelang in Fabriken den Takt vorgaben. Doch das wahre
Potenzial des Verbrenners lag in seiner Mobilitat. Anders als die schwer-
fallige Kohle ist Ol fliissig, hat eine extrem hohe Energiedichte und lasst
sich leicht transportieren. Benzin und Diesel gaben so den Herzschlag
der Globalisierung vor: Sie trieben bald nicht mehr nur Sagewerke an,
sondern Autos, Schiffe, Lastwagen und Lokomotiven.

Eine neue Chemie - die Petrochemie - wuchs weit Giber ihre
kohlebasierten Vorgénger hinaus und entwickelte unzahlige neue
Stoffe, die unsere Konsumkultur pragen und die Meere mit Plastikmiill
verstopfen. Ol und Gas beschleunigten und intensivierten das fossile
Zeitalter radikal. Aus der stationéren Industrie der Kohle wurde der
mobile, weltumspannende Warenverkehr des Ols.

Lange Zeit feierte man nur die Kraft und Effizienz dieser Ma-
schinen. Uber die Folgen dachte kaum jemand nach. Heute wissen wir:
Die Verbrennung von Diesel und Co setzt Giftstoffe frei, vor allem aber
Unmengen von CO,, die das Klima anheizen. Der Motor, der einst fiir
Fortschritt stand, symbolisiert heute die Altlasten, die unsere Zukunft
bedrohen und die wir abtragen miissen. (ech)

i Benjamin Steininger u. Alexander Klose: Erdol. Ein Atlas der Petromoderne, Berlin 2020; Sheena Wilson,
Adam Carlson u. Imre Szeman (ed.): Petrocultures. Oil, Politics, Culture, Montreal & Kingston 2017.

Kohle ist schwer, Ol ist schnell. Der Ubergang
vom festen Brennstoff (Kohle) zum fliissigen
Treibstoff (Ol) war der Turbo fiir die Moderne.
Ein Dieselmotor braucht keinen Heizer, der
Kohle schaufelt. Er lauft auf Knopfdruck.

Diese Bequemlichkeit und Effizienz machten
uns slichtig nach Erdél - und schufen die Grund-
lage fiir unseren heutigen, rasanten Lebenssitil.
Damit verbunden: ein enormer Anstieg von
Klimagasen und Plastik, die das Klima anheizen
und die Weltmeere vermiillen.

GLOSSAR

Petroculture: Ein Begriff aus den Kulturwissenschaften. Er beschreibt
eine Gesellschaft, die in jeder Faser von Erd6l und seinen Produkten
durchdrungenist. Wir leben nicht nur mit Ol (im Tank), sondernin (o]]
(Plastik, Kleidung, Diinger, Medikamente). ,,Petroculture* meint, dass
fossile Energie nicht nur unsere Wirtschaft antreibt, sondern auch
unsere Werte, unsere Traume von Freiheit und Mobilitidt und unseren
Blick auf die Welt geformt hat. Der Ausstieg ist deshalb so schwer,
weil er nicht nur einen technischen Motorwechsel verlangt, sondern
einen kulturellen Wandel.!



Manner, die Ol verbrennen

Die ,,Carbon Culture” pragt nicht nur unsere Technik, unsere
Stadte und unsere Wirtschaft. Kohle und Erdol formen auch tief-
sitzende Vorstellungen davon, was ein ,,gutes Leben“ ist und was Frei-
heit bedeutet.

Der exzessive Verbrauch von fossilen Brennstoffen mit traditio-
nellen Bildern von Mannlichkeit ist verkntipft. Demnach ist

eine Form der Ubersteigerung: Der Mann beweist seine Stirke,
indem er andere Menschen und die Natur durch Technik dominiert. Das
Verbrennen von Treibstoff wird zum Akt der Souveranitét — eine Haltung,
die sich oft gegen Klimaschutz und Geschlechtergerechtigkeit richtet,
weil beides als Bedrohung der eigenen Privilegien empfunden wird.

Der Spielfilm ist der Spiegel dieser Sehnsiichte. In Action-
Reihen wie Fast & Furious oder den James-Bond-Filmen ist das Auto
nicht nur Fortbewegungsmittel, sondern Erweiterung des mannlichen
Korpers: schnell, laut, dominant. In Dystopien wie Mad Max wird oder
Waterworld der Kampf um Benzin (und Frauen) zum archaischen Krieg,
gefiihrt von toxischen Patriarchen. Diese Filme zeigen: Macht wird im
fossilen Zeitalter oft liber den Zugriff auf Erddl und Motoren inszeniert.

Doch Rollenbilder sind nicht in Stein gemeiBelt. Die Erwartun-
gen der Gesellschaft waren immer im Wandel: Einst durften nur reiche
Manner wahlen, spater erstritten Frauen ihr Stimmrecht. Homosexuali-
tat war lange strafbar, heute ist die Ehe fiir alle in vielen Landern Realitat.
Die Kritik an der ,,Petromaskulinitat” steht in dieser Tradition der Eman-
zipation. Sie ist eine Analyse unserer Gegenwart, die fragt: Wer wollen
wir sein? Es geht darum, kulturelle Hindernisse zu iiberwinden. Wenn wir
verstehen, dass ,,Mannlichkeit“ nicht an Olfasser und den Auspuff eines
dicken Verbrennermotors gekoppelt sein muss, raumen wir eine der
groBten psychologischen Blockaden im Kampf gegen die Klimakrise
aus dem Weg. (ech)

CaraDaggett: Petro-masculinity: Fossil Fuels and Authoritarian Desire. Millennium: Journal of
International Studies, 47 (2018), S. 25-44. https://doi.org/10.1177/0305829818775817.

Warum reagieren manche Menschen so aggres-
siv auf Klimaschutz? Weil fiir sie das Auto oder
das Steak mehr sind als Konsumgiiter - sie sind
Symbole ihrer Identitat. Wenn ,,Petromaskulini-
tat“ kritisiert wird, fiihlt sich das fiir manche wie
ein Angriff auf ihr Selbstwertgefiihl. Klimawandel
zu leugnen oder demonstrativ groBBe Diesel-
SUVs zu fahren, wird dann zur Verteidigung der
eigenen Rolle in der Welt. Doch unsere Vorstel-
lung von Ménnlichkeit an das Verbrennen von Ol
zu kniipfen, ist nicht nur einfaltig, sondern fiihrt
in die Klimakrise. Eine zeitgenossische ,,Mann-
lichkeit“ kdnnte stattdessen auf Autonomie

und Innovation setzen: Wer sein Haus selbst

mit Energie versorgt oder intelligente Mobilitat
nutzt, beweist mehr Unabhangigkeit und Zu-
kunftsgewandtheit als jemand, der stur am Tropf
der alten Olindustrie hdngt.

GLOSSAR

Petromaskaulinitét: Ein Begriff der Politikwissenschaftlerin Cara
Daggett.' Er beschreibt eine historische Allianz zwischen fossilen
Brennstoffen und einem patriarchalen Weltbild. In einer Zeit,inder
der Klimawandel alte Gewissheiten bedroht, klammern sichmanche
Gruppen demonstrativ an fossile Symbole (groBe Autos, Leugnung
der Klimakrise), um ein Gefiihl von Stérke und Kontrolle zuriickzu-
gewinnen. Der Rauch aus dem Schornstein oder Auspuff signalisiert
hier:,,Ich habe Macht liber die Natur.“









Beteiligte

Selina Heidschwager (sh) hat die Intervention ,,Carbon Culture |
Museum des fossilen Zeitalters” mit kuratiert. Ilhre Arbeit verbindet
kuratorische Praxis, Forschung und Bildungsarbeit und untersucht, wie
fossile Rohstoffe, Technologie und Petrokultur historische Narrative und
museale Vermittlung pragen.

Eike-Christian Heine (ech) erforscht, wie Technologie Geschichte
pragt - von kolonialer Archaologie iiber den Bau technischer Infra-
strukturen bis zur Erforschung extremer Naturraume. Aktuell ist er
Postdoktorand am Greenhouse Center for Environmental Humanities
(Universitat Stavanger, Norwegen) und analysiert im PITCH-Projekt den
Einfluss der Petrokultur auf Technikmuseen.

Vanessa Amoah Opoku ist eine deutsch-ghanaische interdiszipli-
nare Kiinstlerin, die imperiale Vermessungstechnologien wie LiDAR
inrelationale Werkzeuge transformiert. lhre Praxis untersucht, wie
Diaspora eigene kartografische Technologien entwickelt: Systeme
zur Verbindung liber Entfernungen und Verdrangungen hinweg. Durch
fragmentarische Pointcloud-Scans, und deren Materialisierung im
Raum schafft sie vielschichtige Installationen aus Wachs, Textilien und
digitalen Fragmenten, die zur Begegnung einladen.

Lion Sauterleute ist bildender Kiinstler und Designer und lebt und arbei-
tetin Berlin. Er studierte an der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
Leipzig (HGB) sowie an der Gerrit Rietveld Academie in Amsterdam.

Im Jahr 2021 schloss er sein Studium an der HGB Leipzig im Fachbe-
reich Malerei ab. Seit 2018 arbeitet er als freischaffender Kiinstler und
Designer. Seine Arbeiten verbinden Design und Kunst zu vielschichtigen
Bildwelten jenseits klassischer Genregrenzen.

Nora Thorade (nt) ist Kuratorin am Deutschen Technikmuseumin
Berlin. Seit ihrer Promotion forscht sie zur Geschichte fossiler Roh-
stoffe. Ihre kuratorische Praxis beschéftigt sich mit der Wirksamkeit

von Technikgeschichte im Kontext gesellschaftlicher Spannungen,
insbesondere der Klimakrise. Sie hat das Interventions-Projekt ,,Carbon
Culture | Museum des fossilen Zeitalters“ geleitet,, das Teil des EU ge-
forderten Verbundprojekts PITCH (Petroculture’s Intersections with The
Cultural Heritage sector in the context of green transitions) ist.
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